Diraccion general de Universidades y

ok ok ok R S X
praralal Ensefanzas Artisticas Superioras

Comunidad VICEFRESIDENCIA, CONSEJERIA DE
de Madrid EDUCACION ¥ UNIVERSIDADES

N 2 CSMM

%k Kk
REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

Curso 2023-2024

Real Conservatorio Superior de
Musica

Centro publico

FECHA DE ACTUALIZACION: 30 de abril de 2023
GUIA DOCENTE DE

Psicoacustica |
Psicoacustica ll

IGrado en Musica I
Especialidad: Sonologia



Direccion general de Universidadeas y

ek RC S M M ******* Ensefanzas Artisticas Superioras

* %k k
REAL CONSERVATORIO - - - 3 i
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID Comunidad VICEFRESIDENCIA, CONSEJERIA DE

de Madrid EDUCACION ¥ UNIVERSIDADES

TITULACION:Titulo Superior de Musica de Sonologia

ASIGNATURA: Psicoacustica | y Psicoacustica Il

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo' Obligatoria

L4 2 ~ .
Caracter Clase de ensefianza no instrumental
Especialidad/itinerario/instrumento Sonologia

Materia 9. Percepcion critica
Periodo de imparticion 3° Curso / 4° Curso Sonologia /Curso 2022-2023

Numero de créditos 3 ECTS por curso y asignatura. Total 6 ETC

Numero de horas Totales: 90 Presenciales: 36

Departamento Composicion y tecnologia Musical

Prelacion/ requisitos previos Sin requisitos previos / Psicoacustica |
para Sonologia 4°
Idiomal/s en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Correo electronico

Talamante, Celia celia.talamanterubio@rcsmm.es

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Talamante, Celia celia.talamanterubio@rcsmm.es

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT_01 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT_02 Recoger informacidn significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

CT_03 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del
trabajo que se realiza.

CT_04 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacién y la comunicacién.
CT_07 Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo
en equipo.

CT_08 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

1. Formacion basica, obligatoria u optativa.
2. Caracter de la asignatura en funcion de las ensefianzas:
Ensefanzas Superiores de Musica
. Clases de ensefianza no instrumental
e Clases de ensefianza colectiva
° Clases de ensefianza instrumental individual.
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CT_Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos
culturales diversos.

CT_09 Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT_10 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la
apreciacion y sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.
CT_13 Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos,
ideas y soluciones viables.

CT_14 Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el
espiritu emprendedor en el ejercicio profesional.

CT_15 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el
patrimonio cultural y medioambiental.

CT_16 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la
importancia del patrimonio cultura, su incidencia en los diferentes ambitos y su
capacidad de generar valores significativos.

Competencias generales

CG_05 Conocer los recursos tecnolégicos propios de su campo de actividad y sus
aplicaciones en la musica preparandose para asimilar las novedades que se
produzcan en él.

CG_08 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que
se le presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.
CG_09 Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relacion
a su construccioén y acustica, evolucion histérica e influencias mutuas con otras
disciplinas.

CG_18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su
actividad profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario
técnico y general.

CG_20 Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, histéricas y
antropoloégicas de los instrumentos musicales.

CG_24 Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida
profesional.

CG_25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que
le capaciten para el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo
largo de su carrera.

CG_26 Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del
pensamiento cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas
musicales en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesiéon con una
dimensién multidisciplinar

Competencias especificas

Conocer el sonido como estimulo fisico y su respuesta de caracter psicologico.
Conocer la relacién entre las propiedades fisicas del sonido y la interpretacion de
ellas en el cerebro. Adquirir una terminologia precisa de analisis de imagen sonora
siguiendo criterios ligados a la grabacion. Conocer los efectos del ruido. Realizar
experimentos psicoacusticos como método de investigacion musical. Percepcion
psicoacustica de diferentes parametros del sonido. Escala logaritmica, sensibilidad
audiometria. Rango audible de frecuencias, enmascaramiento, banda critica,
ilusiones acusticas.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE
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Conocimiento de los fundamentos y capacidad operativa profesional de acustica
musical aplicada

6. CONTENIDOS

6.1 CONTENIDOS (Acustica musical aplicada I)

Bloque tematico Temalrepertorio

Tema 1.1. Sistema auditivo: oido externo, medio e interno. Descripcion
general del cerebro y su actividad neuronal para el sistema auditivo.
Tonotopicidad y Especializacién hemisférica en las tareas auditivas.

Tema |.2. Umbral de audicion. Curvas isofénicas. Curvas Fletcher-Munson
Sensacioén subjetiva en funcion al incremento de SPL

Tema 1.3. Enmascaramiento: frecuencial, temporal, mixto. Relacién
sefal/ruido.

Tema 1l.1. Diferencia apenas perceptible DAP. Efectos producidos al emitir
un tono en solitario.

Tema 11.2. Efectos psicoacusticos de primer orden. Efectos producidos al
emitir dos tonos simultaneos. Ancho de Banda critica. Batidos, rugosidad y
suavidad. Consonancia y disonancia. Sonidos resultantes, Tartini y
armonicos aurales.

Tema 11.3. Efectos psicoacusticos de segundo orden.Batidos de segundo
orden.

I. La audicion y el sistema
nervioso auditivo

Il. Percepcién de altura
Tema 1l.4. Fundamental tracking. fundamental ausente o fantasma.

Tema Il 5. Teorias de la percepcion del tono: localizacion, periodicidad.
Percepcion Gestalt aplicada a la escucha auditiva.

Tema 1.6 Parametros que afectan a la percepcion del tono: intensidad,ruido
enmascarador, ataque. Principio de indeterminacion acustica y espectro.

Tema Il. 7. Escalas, intervalos, frecuencias sonoras y sensibilidad humana.

Tema lll.1. Composicion espectral, armonicos, evolucion temporal, ADSR,
Retrogradacion e inversion.

Tema IV.1. Diana Deutch: llusién de escala, llusiéon de octava, llusiéon
cromatica, Palabras fantasma, del discurso a la cancién, melodia
misteriosa, tono absoluto, gusanos auditivos.

Tema IV.2. Tono de Shepard: Roger Sghepard. Jean-claude Risset:
Shepard-Risset glissando. Diana Deutch: paradoja del tritono. Aplicaciones
al ritmo.

Ill. Percepcion del timbre.

IV. llusiones sonoras |

V. Investigacion colectiva de
diversos creadores actuales
cuyos trabajos se basan en
principios psicoacusticos.

Propuestas del alumnado o del profesorado. Objetivo, analisis de las obras
en funcion a los conocimientos psicoacusticos obtenidos. Por ejemplo:
Sarah Angliss - infrasonidos y sus efectos psicofisicos.

6.2 CONTENIDOS (Acustica musical aplicada ll)

Bloque tematico Temalrepertorio

I.1. Localizacion sonora. Diferencia Interaural de tiempo, nivel sonoro y
fase: ITD, ILD, IPD. Correlacion interaural IACC. Funcién de transferencia
de la cabeza HRTF.

|.2. Efecto precedencia o Haas. Efectos dinamicos.

I Audicién espacial 1.3. T20, T30, ITD, EDT, C80, D50, LF.

I.4. Sonido holofénico
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I5. Introduccién al El espacio acustico tridimensional y su simulacion
por medio de Ambisonics.

I1.1. Exposicion al ruido y pérdida auditiva.
Il. Pérdida de audicion
Il. 2. Tinnitus e Hiperacusia.

I11.1. Percepcion del habla y la musica.
I1l.2. Respuesta emocional a la musica.

111.3 Oido absoluto.

1. Percepcion o . P . .
I11.4. Percepcion psicoacustica de niveles de sonoridad y de la estructura

melddica en producciones de distintos géneros musicales.

II1.5. Bases fisioldgicas y psicoldgicas de la percepcion auditiva y tactil.

I11.6. Neurociencia y musica. Biofeedback y musica.

Tono Zwicker, emisién otoacustica, efecto Wason, efecto McGurk,
diplacusia, ilusién de flash inducida por sonido, tono dicético / tono de
Huggins, efecto Kubovy/Corte/McGuire, efecto Levitina, efecto de
precedencia, efecto Clifton, efecto Franssen.

IV. llusiones acusticas |l

V. Investigacion
colectiva de diversos
creadores/técnicos/te
oricos actuales cuyos
trabajos se basan en
principios de
espacializacion del
sonido.

Propuestas del alumnado o del profesorado. Objetivo, andlisis de las obras
en funcion a los conocimientos psicoacusticos obtenidos. Por ejemplo:
Sistemas de sonido multicanal para la industria audiovisual o el sonido
multicanal en la composiciéon acusmatica.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades tedricas a:23 horas

Actividades practicas a: 8 horas

Realizacién de pruebas a:5 horas

Horas de trabajo del estudiante b:54 horas
Por curso.

8. METODOLOGIA

Breve descripcién de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

Clases magistrales, debates, trabajo o actividades en
Actividades teéricas equipo, busqueda técnica de informacién e interpretacion
de valores.

Realizacién de experimentos psicoacusticos con Pure data
Actividades practicas o herramientas informaticas que las que el alumno esté
mas familiarizado. Escucha de ilusiones acusticas.
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9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacion sera continua. El alumno recibira informacion acerca de su proceso de
aprendizaje de forma cuatrimestral.

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

- . Examenes, participacion en el aula, entrega en tiempo y
Actividades teéricas forma de los trabajos del alumno.

Realizacién de experimentos psicoacusticos con Pure data
Actividades practicas o herramientas informaticas que las que el alumno esté
mas familiarizado. Escucha de ilusiones acusticas.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

e Realizar una redaccién correcta sin faltas
ortograficas.

e Incluir los contenidos minimos necesarios para el
desarrollo del trabajo.

e Expresar correctamente las ideas principales

e Demostrar manejo de bibliografia pertinente.

e Citar correctamente las fuentes bibliograficas
utilizadas.

Actividades tedricas

e Entrega en el tiempo establecido.

e Interpretar correctamente los valores obtenidos.

e Concluir si se tratan de resultados légicos o
incoherentes.

e Establecer relaciones entre los diferentes
parametros acusticos y los efectos psicoacusticos

Actividades practicas generados.

e Comparacion de resultados entre companieros,
realizando debates y conclusiones.

e Hacer uso correcto y adquirir dominio técnico de
los diferentes equipos, sistemas de sonido o
herramientas informaticas que se han empleado
para la creacion de un efecto psicoacustico.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria. Esto
supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir, al
menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion
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continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacion continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria
extraordinaria en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

Las calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un
decimal, segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que
se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la
Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderaciéon de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su numero no podra exceder del 5% de los matriculados
en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nimero sea inferior
a 20, en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se
realizara el siguiente procedimiento: Para la concesién de las Matriculas de Honor una vez
se alcance la calificacién superior a 9, se realizara una prueba complementaria para verificar
dicha matricula que comprenda conceptos generales dados a lo largo del curso:

Prueba tedrica tipo test con los conocimientos fundamentales en el Aula de
Informatica (Aula 217) con una calificacion superior a 9.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacién para la evaluacion
continua

Ponderacion

Asistencia, participacion en las clases y en las practicas 10%
Entrega de trabajos o/y pruebas escritas (el porcentaje de todas las pruebas sera el

mismo) . Por ejemplo si hay en total 9 pruebas, cada calificacion sera el 10% 90%
cumpliendo un total de 90%.

Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacion con
pérdida de evaluaciéon continua

Ponderacion

100%

Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacién
extraordinaria
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_
100%
Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. En caso de existir algun alumno matriculado con necesidades
educativas especiales, los departamentos determinaran a comienzo de curso el tipo de
adaptacion curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda a la presente Guia
Docente.

Ponderacién

Asistencia, participacion en las clases y en las practicas 10%

Entrega de trabajos o/y pruebas escritas (el porcentaje de todas las pruebas sera el
mismo) . Por ejemplo si hay en total 9 pruebas, cada calificacion sera el 10% 90%
cumpliendo un total de 90%.

Total 100%
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10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS?

10.1. Bibliografia general

- Roederer, Juan G. Acustica y Psicoacustica de la musica. Ricordi, Buenos Aires.

- Basso, Gustavo. Andlisis espectral de la transformada de Fourier en la
musica.Ediciones Al Margen. Buenos Aires.

- J.Heller, Eric. Why you hear what you hear. Princeton University Press. Oxford.

- D. Deutsch, Musical lllusions and Phantom Words: How Music and Speech Unlock
Mysteries of the Brain,

- Moore, B. (2003). An Introduction to the Psychology of Hearing, 5th edition.
London:Academic Press Ltd.

- Siu-Lan Tan, Peter Pfordrescher y Rom Harré. Psychology of music.From sound to
significance. Psychology Press. Canada.

- Basso, Gustavo - Di Liscia, Oscar Pablo - Pampin, Juan. Musica y espacio: ciencia,
tecnologia y estética. Universidad Nacional de Qilmes. Buenos aires.

10.2. Direcciones web de interés

Direccion 1

Direccion 2

Direccion 3

% Se recomienda que el nimero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.



