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1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo Formacion obligatoria

Caracter Ensefianza no instrumental — colectiva

Especialidad/itinerario/instrumento ltinerario C — todos las especialidades del itinerario

Cultura, pensamiento e historia

Periodo de imparticiéon Curso 2023-2024

NuUmero de créditos 6 ETCS (3 por curso)

Numero de horas Totales: 90 Presenciales:36

Departamento

musica antigua
Prelacién/ requisitos previos Curso 1°: sin requisitos previos _
Curso 2°: haber cursado el primer curso de la asignatura.

Idiomals en los que se imparte Espariol y los propios de los textos a trabajar (p.e.: francés,
italiano, aleman, inglés)

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre

Correo electrénico

Garcia Uia, Paula paulagarciauna@gmail.com

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Garcia Una, Paula paulagarciauna@gmail.com

Huélamo Gabaldén, Marta Luz luzenmar@gmail.com

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT_01 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT_02 Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

CT_03 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que
se realiza.

CT_04 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacidn y la comunicacion.

CT_08 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT_Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales diversos.
CT_09 Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT_13 Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y soluciones
viables.

Competencias generales

CG_01 Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacién del material musical.
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CG_05 Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones en
la musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en él.

CG_08 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le presenten
en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG_10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales
diversos.

CG_12 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la evolucion de
los valores estéticos, artisticos y culturales.

CG_14 Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una
perspectiva critica que sitUe el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.

CG_19 Conocer las implicaciones pedagdgicas y educativas de la musica en distintos niveles.

CG_25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacidén que le capaciten
para el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de su carrera.

Competencias especificas

Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera adecuada los
aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi como
responder al reto que supone facilitar la comprensién de la obra musical.

Conocer las implicaciones escénicas que conlleva su actividad profesional y ser capaz de
desarrollar sus aplicaciones practicas.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Capacitacion para una reflexion y comprension de todos aquellos parametros que inciden en la interpretacion de
la musica.

6. CONTENIDOS

Curso 1°

Facsimil, Urtext, manuscritos autdgrafos y
copias.
Tipos de fuentes: tedricas y musicales.

Tema 1- Ediciones y manuscritos

Tema 2- Fuentes

|.-Introduccion Tema 3- Formas musicales Sonata da camera y sonata da chiesa.
instrumentales y vocales Danzas de la suite.
Teoria de los afectos.
Tema 4- Retérica musical Figuras retdricas.

Discurso retérico.
La ornamentacion francesa, italiana y

Tema 5- Ornamentacion alemana en las fuentes tedricas de los siglos
XVII'y XVIII.
.- Aspectos P o
- Indicaciones agogicas.
especificos de
; . Tema 6- Tempos Rubato.
interpretacién de los
siglos XVIl y XVIII Compases.
Aspectos generales del tipo de sonoridad y
Tema 8- Bajo continuo realizacién del bajo continuo francés, italiano

y aleman en los siglos XVII y XVIII.
Principales tratados teéricos y practicos
espafioles de los siglos XVII y XVIII

lll.- Tratados y otras

. Tema 9- Musica espafiola
fuentes de los siglos



Direccion general de Universidades y Ensefianzas Artisticas
Superiores

VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE EDUCACION Y

UNIVERSIDADES
* ok ok ok RCS M M

* % Kk
REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

XVIly XVII Johann Joachim Quantz, Carl Philipp
Tema 10 — Tratados alemanes Emanuel Bach, Johann Mattheson, Leopold
Mozart.

Sébastien de Brossard, Jean Philippe
Rameau, Frangois Couperin, Jean Jacques
Rousseau, Jacques Hotteterre, Michel de
Saint-Lambert

Francesco Geminiani, Vincenzo Manfredini,
Giuseppe Tartini.

Tema 11- Tratados franceses.

Tema 12- Tratados italianos

Christopher Simpson, Charles Avison, Pablo
Nassarre, José de Torres.

Tema 13- Otros tratados y fuentes

Curso 2°

Tema 1. La teoria musical Escritos sobre teoria musical desde las obras
de la antigiiedad grecolatina = de los antiguos autores griegos y latinos hasta
y su repercusién en la Boecio.

creacion musical de las
épocas posteriores

Tratados e indicaciones sobre interpretacion
de diversos autores: Tinctoris, Petrus de
Cruce, Garlandia, Pontus de Thyard, Jambe
de Fer, Mersenne

Tema 2. Francia y Flandes

I. Teoria musical hasta el siglo

XV Tratados e indicaciones sobre interpretacion

Tema 3. ltalia de diversos autores: Gaffurio, Vicentino,
Aaron, Zarlino, Bassano, Galilei, Ganassi

Tratados e indicaciones sobre interpretacion
Tema 4. Alemania, Suiza e de diversos autores: Dressler, Faber, Gerle,
Inglaterra Glareanus, Heyden, Morley Judenkunig
Obrecht
Tratados e indicaciones sobre interpretacion
de diversos autores: Ramos de Pareja,
Salinas, Santa Maria, Duarte Lobo, Rodriguez
Coelho..
Caracteristicas de los diferentes tipos de
notaciones neumaticas y la aparicion de la
notacién cuadrada y sus diferentes

Tema 5. Espafia y Portugal

Tema 6. De la notacion
neumatica a la notacion
Il — El desarrollo de la notacién cuadrada

hasta el siglo XVI . interr.)r.eta(?iones'. : .
Tema 7. De la notacion Identificacion e interpretacion de la notacion
modal las distintas modal y los distintos tipos de notaciones
notaciones mensurales mensurales
Tema 8. Formas vocales Diferentes tipos de piezas dentro del canto
monddicas sacras y llano liturgico y formas musicales de la
profanas hasta el siglo XVl y | monodia profana: ballade, virelai, rondeau,

Il — De la monodia a la sus posibles motete profano...

polifonia acompafiamientos
instrumentales
Tema 9. Las “primeras Organum, conductus y el nacimiento del
polifonias” motete

Tema 10 Formas vocales e Ballade, virelai, rondeau, estampida, saltarelo,
instrumentales de los siglos
XIVy XV

IV- Musica vocal e instrumental
siglos XIV a XVI
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Tema 11. Formas musicales = Madrigales, motetes, frottolas, canzonas,

e instrumentales del siglo fantasias, ricercares,

XVI

Tema 12. Formas ciclicas Pasamezzos, romanescas, canarios,
siglo XVI villanos...

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades tedricas a: 18 horas
Actividades practicas a: 14 horas
Realizacion de pruebas a: 2 horas

Horas de trabajo del estudiante b: 56 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a +b =90 horas

8. METODOLOGIA

Breve descripcion de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

La actividad durante el curso se va a fundamentar en la clase semanal
en la que se abordaran los diferentes temas.

Presentacion en clase de trabajos monograficos sobre temas de la
asignatura.

Actividades tedricas

Actividades practicas

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacion sera continua. El alumno recibira informacion acerca de su proceso de aprendizaje de forma
cuatrimestral.

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION
. . -Control y registro del rendimiento en clase
Actividades tedricas -Cuestionario sobre los contenidos

-Presentacion de trabajos practicos sobre temas consensuados con la

Actividades practicas
profesora

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Observacion del grado de atencién, interés y rendimiento del alumno.
.. - Comprobacion de la correccioén en la redaccion

Actividades tedricas s ~ )

Verificacion del uso y resefia apropiados de las fuentes

Valorizacion de la capacidad de relacionar los contenidos entre si.

Actividades practicas
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9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria. Esto supone que
para poder realizar esta evaluacién continua, el alumno tendra que asistir, al menos, al 80% de dichas actividades.
Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion continua. Esto no supone
la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria ordinaria el alumno sera evaluado con los
instrumentos establecidos para la pérdida de la evaluacién continua. En el caso de suspender tendra derecho a la
convocatoria extraordinaria en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

Las calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal, segun se establece
en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece la ordenaciéon de las ensefianzas
artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se establece en los
apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una calificacién igual o superior
a 9.0. Su numero no podra exceder del 5% de los matriculados en una asignatura en el correspondiente curso
académico, salvo que el nimero sea inferior a 20, en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor”
(p. 6.3 €).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se realizara el siguiente
procedimiento: después de consultar al Departamento y en el supuesto que haya consenso, se procedera a la
propuesta de concesién de matricula de honor.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacién para la evaluacion continua

Ponderacion

Control y registro del rendimiento en clase 50 %
Presentacion de trabajos practicos 25%
Cuestionario sobre los contenidos 25%
Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacioén para la evaluacion con pérdida
de evaluacion continua

Ponderacion

Presentacion de trabajos practicos 50 %
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Cuestionario sobre los contenidos 50 %

Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacion
extraordinaria

Presentacion de trabajos practicos 50%
Cuestionario sobre los contenidos 50%
Total 100 %

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes tipos de discapacidad.
En caso de existir algun alumno matriculado con necesidades educativas especiales, los departamentos
determinaran a comienzo de curso el tipo de adaptacion curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda
a la presente Guia Docente.

Control y registro del rendimiento en clase 50 %
Presentacion de trabajos practicos 25%
Cuestionario sobre los contenidos 25%
Total 100%

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS
Plataforma Teams para el RCSMM

10.1.Bibliografia general

APEL, WILLY: The Notation of Polyphonic Music. Cambridge, 1960
BARTEL, DIETRICH: Handbuch der musikalischen Figurenlehre.
Laaber / Alemania 1982, 1997
DAHLHAUS, CARL y ABRAHAM, LARS ULRICH: Melodielehre, Laaber / Alemania, 1972
DART, THURSTON: The interpretation of Music. (Practica musica. Francke / Suiza, 1959)
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FICHET, LAURENT: Le langage musical baroque. Zurfluh / Francia, 2000
LEON TELLO, FR. J.: - Estética y teoria de la musica. Valencia, 1950

- Estudios de historia de la teoria musical. CSIC, 1962

- Lajustificacion estética del origen de la polifonia en las doctrinas musicales de la

época. S. Aguirre Torre, 1959
LOHR, INA: Solmisation und Kirchetonarten. Hug / Suiza, 1960
MEIER, BERNHARD: Alte Tonarten. Barenreiter, 1992
MERTIN, JOSEF: Alte Musik. Wege zur Auffiihrungspraxis. Ed. E. Lafite / Viena, 1978
MIEHLING, KLAUS: Das Tempo in der Musik von Barock und Vorklassik.
Florian Notzel, 1993

OTAOLA, PALOMA: Tradicién y modernidad en los escritos de Juan Bermudo.

Kassel. 2000
REIDEMEISTER, PETER: Historische Auffiihrungspraxis. WB, Darmstadt / Alemania, 1988
RUBIO, SAMUEL, O.S.A.: La polifonia clasica. El Escorial, 1956, 1974.
SCHMIDT, CHRISTOPHER: Harmonia Modorum. Amadeus, 2004
SCHWINDT-GROSS, NICOLE: Musikwissenschatftliches Arbeiten. Barenreiter, 2003
SCHNEIDER, HERBERT: Die franzdsische Kompositionslehre in der ersten Hélfte des 17.

Jahrhunderts. Tutzing / Alemania, 1972

SCHERING, ARNOLD: Auffiirungspraxis alter Musik. Wiesbaden, 1931, 1969

10.2. Bibliografia complementaria

DREYFUS, LAWRENCE: Bach’s Continuo group. Harvard, 1987
BAAK GRIFFOEN, RUTH VAN: Jacob van Eyck’s Der fluyten lust-hof (1644-ca.1655).
VNM / Holanda, 1991
FERGUSON, HOWARD: La interpretacion de los instrumentos de teclado. Alianza, 2003
FUBINI, ENRICO: L’estetica musicale dall’antichita al Settecento. Einaudi, 1976, 2002
GABILONDO, ANGEL: Introduccién al Compendio de musica de René Descartes.
Anaya, 1992, 2001
GOLDARAZ GAINZA, JAVIER: - Afinacién y temperamento en la musica occidental.
Alianza ed. 1992
- Afinacién y temperamentos histéricos. Alianza ed. 2004

10.2.Direcciones web de interés

Direccion 1 www.bne.es
DICTTAL) A www.gallica.fr
DICTTAL I weww.imslp.org




