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TITULACION: Grado en Mdsica
ASIGNATURA: Armonia y Contrapunto de los siglos XXy XXI.
1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo Obligatoria de la especialidad y Direccion.

Caracter Ensefianza colectiva

Especialidad/itinerario/instrumento COMPOSICION y DIRECCION

Materia Lenguajes y técnica de la musica
Totales: 180 h Presenciales: 72 f
Composicen

Armonia y Contrapunto de los siglos XX y XXI |
debe tener superada Armonia Il y Contrapunto II.
Prelacién/ requisitos previos Armonia y Contrapunto de los siglos XX y XXI Il
debe tener superada Armonia y Contrapunto de los
siglos XXy XXI 1.

Idioma/s en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Garcia Melero, Lourdes

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electronico

Huidobro Vega, Angel huidobropiano@hotmail.com

Garcia Melero, Lourdes

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT_01 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT_02 Recoger informaciéon significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

CT_03 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del
trabajo que se realiza.

CT_04 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

CT_05 Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el &mbito de su
desarrollo profesional.
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CT_06 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT_07 Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en
equipo.

CT_08 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.
CT_09 Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT_10 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion
y sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

CT_11 Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales
y artisticos y a los avances que se producen en el &mbito profesional y seleccionar los
cauces adecuados de formacién continuada.

CT_12 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT_13 Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas
y soluciones viables.

CT_14 Trabajar de forma autbnoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

CT_15 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el
patrimonio cultural y medioambiental.

CT_16 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la
importancia del patrimonio cultural, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad
de generar valores significativos.

Competencias generales

CG_01 Conocer los principios teéricos de la muasica y haber desarrollado
adecuadamente aptitudes para el reconocimiento, la comprensién y la memorizacion del
material musical.

CG_02 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacién, creacion y
recreacién musical.

CG_03 Producir e interpretar correctamente la notacion gréfica de textos musicales.

CG_04 Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva
y saber aplicar esta capacidad a su practica profesional.

CG_05 Conocer los recursos tecnologicos propios de su campo de actividad y sus
aplicaciones en la musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en
él.

CG_06 Dominar uno 0 mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo
principal de actividad.

REAL CONSERVATORIO CONSEJERIA DE CIENCIA, UNIVERSIDADES
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID l:l E INNOVACION
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CG_07 Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de
proyectos musicales participativos.

CG_08 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se
le presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG_09 Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relacion a
su construccion y acustica, evolucién histérica e influencias mutuas con otras disciplinas.

CG_10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos
musicales diversos.

CG_11 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad, pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

CG_12 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la
evolucién de los valores estéticos, artisticos y culturales.

CG_13 Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber
aplicarlos en la practica interpretativa, creativa, de investigacién o pedagdgica.

CG_14 Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones,
desde una perspectiva critica que sitde el desarrollo del arte musical en un contexto social
y cultural.

CG_15 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
historica y analitica de la musica.

CG_16 Conocer el contexto social, cultural y econémico en que se desarrolla la
practica musical, con especial atencién a su entorno mas inmediato pero con atencion a
su dimension global.

CG_17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le
permitan entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y
enriguecerlo.

CG_18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su
actividad profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario
técnico y general.

CG_19 Conocer las implicaciones pedagdgicas y educativas de la musica en distintos
niveles.

CG_20 Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, historicas y antropoldgicas
de los instrumentos musicales.

CG_21 Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG_22 Disponer de recursos musicales amplios y diversos para poder crear o adaptar
piezas musicales, asi como improvisar en distintos

contextos a partir del conocimiento de estilos, formatos, técnicas, tendencias y lenguajes
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diversos.

CG_23 Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un
pensamiento estructural rico y complejo.

CG_24 Desarrollar capacidades para la autoformaciéon a lo largo de su vida
profesional.

CG_25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le
capaciten para el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de su
carrera.

CG_26 Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del
pensamiento cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas
musicales en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesiébn con una dimension
multidisciplinar

Competencias especificas

Al finalizar sus estudios los Graduados en Musica en la especialidad de Composicion
deben poseer las siguientes competencias especificas:

Conocer los principales repertorios de la tradiciéon occidental y de otras musicas, y
adquirir la con capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintacticos y
sonoros de las obras correspondientes.

Adquirir la formacién necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente
distintos tipos de estructuras musicales y sonoras

Interpretar analiticamente la construccién de las obras musicales en todos y cada uno de
los aspectos y niveles estructurales que las conforman.

Saber aplicar las nuevas tecnologias al ambito de la creacidon musical en una variedad
de contextos y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos artisticos.

Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos histéricos y
recientes.

Conocer los fundamentos de acuUstica musical, las caracteristicas acusticas de los
instrumentos, sus posibilidades técnicas, sonoras y expresivas, asi como sus posibles
combinaciones.

Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacion y
experimentacion musical.

Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la creaciéon
musical.

Valorar y conocer de forma critica las tendencias principales en el campo de la
interpretacion en un amplio repertorio de diferentes épocas y estilos.
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Transmitir verbalmente un juicio teorico, analitico, estético y critico bien estructurado,

mas alla de su aplicacion al &mbito estrictamente compositivo.

Adquirir una personalidad artistica singular y flexible que permita adaptarse a entornos
y retos creativos mdltiples.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

- Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.
Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

Conocer los principios teodricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprensién y la memorizacién del material
musical

- Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y
saber

- Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos
en la practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagdgica.

- Comunicar, de forma escrita y verbal, el contenido y los objetivos de su actividad
profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general.

- Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

- Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un
pensamiento estructural rico y complejo.

- Adquirir la formacién necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente
distintos tipos de estructuras musicales y sonoras.

- Interpretar analiticamente la construccion de las obras musicales en todos y cada
uno de los aspectos y niveles estructurales que las conforman.

- Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la
creacion musical.

- Comprender los procedimientos armoénicos y contrapuntisticos en todos los estilos
musicales de los siglos XX y XXI

- Practicar al teclado todos los elementos y procedimientos estudiados.

Realizar trabajos escritos con un profundo dominio del estilo

6. CONTENIDOS

Bloque tematuio (ensu Temalrepertorio
caso)

PRIMER CURSO

B Los ultimos afos del siglo XIX y los primeros afios del siglo
Introduccion general

1 Es facultativo del profesor la secuenciacion, prioridad, supresion parcial y/o sustitucion analoga de
las actividades aqui reflejadas, en funcion de las necesidades especificas del grupo discente durante
el desarrollo del curso académico.

Direccién General de Universidades y

CONSEJERIA DE CIENCIA, UNIVERSIDADES
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El Impresionismo Debussy. Otros Compositores

Otras corrientes Opcional: Scriabin, Ives, etc.

Las nuevas tonalidades Stravinsky, Bartok. Opcional Shostakovich, etc.

Atonalidad libre: Antecedentes y evolucién hasta el
desarrollo pleno de la técnica dodecafdnica
Atonalidad Dodecafonismo

Schonberg, Webern, Berg

SEGUNDO CURSO

1. Hindemith y su método Concepto de tonalidad ampliada. Fundamentos tedricos.

2 Messiaen Estudio de la técnica de su lenguaje musical.

3. Serialismo integral Boulez y otros compositores

4. Innovacion nli L
ovaciones en los Ligeti

conceptos texturales

5. Otras tendencias .
Otros compositores

(Opcional)

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Clases teodrico-practicas, practicas y/o realizacion de
pruebas

Preparacion del alumno para clases teodricas, para clases
practicas y para la realizacion de las pruebas

Total de horas de trabajo del estudiante

a: 72 horas

a: 108 horas

8. METODOLOGIA

La metodologia sera activa y participativa. Se ofrecera
una ensefianza practica, por metodologia sistematica
objetiva, donde el alumno pueda aplicar de forma directa
lo aprendido, a sus progresos en la especialidad troncal.
No por ello olvidaremos que la metodologia debe
permitir la consecucién de uno de los objetivos basicos
de la asignatura: el conocimiento positivo, con bases
estilisticas, de la escritura musical. Asi, nuestra accion
educativa se desarrollarad en tres grandes campos: el
analisis, los ejercicios de escritura y el desarrollo interno

Actividades tedricas- practicas
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de la audicibn armdnico-contrapuntistica y su
exteriorizacion. Sera pues, un estudio tanto analitico
como pragmatico. Igualmente se podran realizar lecturas
de escritos relacionados con el objeto estudiado.

En cuanto al analisis, se realizara el estudio de obras
escritas en los siglos XX y XXI. Prestaremos especial
interés al uso estilistico de los recursos armonico-
contrapuntisticos, asi como a la relacion de los mismos
con la articulaciéon musical. Igualmente se
estudiaran las distintas técnicas compositivas
empleadas. Los andlisis tienen por objeto desarrollar
en el alumno la sensibilidad por el estilo musical. Su
implicaciéon educativa mas importante tiene que ver con
la filosofia de nuestro proyecto: no impondremos unas
normas de caracter dogmatico e inamovibles que
condicionen el resultado musical, sino que trataremos de
sintetizar los aspectos mas relevantes del estilo musical,
a partir de sus auténticos artifices: los compositores.
Seran ellos quienes construyan con sus obras, las
pautas de comportamiento que definen una estética
musical. Por ello el analisis es una pieza clave en la
enseflanza de esta asignatura. Habilita al alumno para
ser critico con el efecto sonoro logrado a través de una
determinada técnica y su adecuacion al estilo estudiado.

Los ejercicios escritos son piedra angular del aprendizaje
que desarrolla el alumno. Estos deben cumplir la
funcién de consolidar los conocimientos y desarrollar la
creatividad. Por eso, es necesario proveerse de gran
variedad de tipologias de estos ejercicios para abarcar el
mayor nimero de enfoques posibles.

Con objeto de la mutua implicacién de teoria y practica
en nuestra ensefianza, todos aquellos ejercicios
realizados se trataran de exteriorizar, bien con medios
informaticos, bien con su interpretacién cuando ésta sea
posible. Con ello tratamos de que la realizacion de los
mismos siempre se enfoque desde lo que, en ultima
instancia, supone la musica: estética del sonido. Seréa la
realizacion sonora la mejor ayuda del alumno, pues
denunciard aquellos rasgos que se alejen del estilo que
pretendemos estudiar y permitira, a través de la
técnica, una correccion razonada

En absoluta consonancia con el concepto de
EVALUACION CONTINUA, ésta estard cimentada en la
constante valoracién (que se traducir4 en, al menos, una
comunicacion verbal al alumno al final del trimestre) de los
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trabajos escritos presentados a diario por el alumno,
haciéndose innecesarios otros recursos en tanto el espiritu
de aquella se mantenga (regularidad en la asistencia-
cantidad de trabajos)

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacién serd continua. El alumno recibira informacién acerca de su proceso de
aprendizaje de manera continua en el transcurso de las clases a lo largo del curso.

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Como ya ha sido expuesto con anterioridad, el
instrumento decisivo es la valoracion periddica y
constante de los trabajos escritos realizados por el
alumno y presentados a clase con regularidad, ademas
del control de asistencia y valoracion de la participacion
activa del alumnado.

En absoluta consonancia con el concepto de
EVALUACION CONTINUA, ésta estara cimentada en la
constante valoracion (que se traducirA en la
comunicacion verbal al alumno a lo largo del curso) de
los trabajos escritos presentados a diario por el alumno,
haciéndose innecesarios otros recursos en tanto el
espiritu de aquella se mantenga (regularidad en la
asistencia/calidad-cantidad de trabajos).

Siendo la evaluacibn no un apéndice de la
Actividades teérico-précticas enseflanza, sino parte integral del proceso en el que se
dan la ensefianza y el aprendizaje, los instrumentos de
evaluacion se emplearan de forma continua. El profesor,
segun su criterio y en base a la mejor adecuacion a sus
necesidades docentes, podra emplear instrumentos de
evaluacion de entre los siguientes:

- Control continuo de la asistencia, puntualidad,
regularidad, participacion e interés mostrado.

- Control  continuo y/o parcial y/o final,
obtenido mediante la correccion de las diferentes
tipologias de ejercicios escritos.

- Control continuo y/o parcial y/o final obtenido
mediante la correccion de la realizacion practica de las
diferentes tipologias de actividades analiticas, auditivas
0 interpretativas propuestas.
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- Control continuo y/o parcial y/o final, mediante la
observacién directa, contrastada y compensada,
cualitativa y cuantitativa, de la aplicacion técnica
especifica discente en el proceso normal del curso
lectivo.

Prueba de evaluacién sustitutoria.

El alumno que pierde el derecho a la evaluacion
continua tendr& que demostrar los  mismos
conocimientos que han adquirido los alumnos que han
asistido con regularidad. A criterio del profesor se podra
establecer una o varias pruebas, en régimen de
clausura, pudiéndose llegar a incluir todo el temario.
Para ello, se dispondra del tiempo que el seminario
estime oportuno.

Prueba de evaluacién extraordinaria.

Participaran en ella los alumnos no evaluables de
acuerdo con el sistema de evaluacion ordinaria y los
alumnos suspendidos por curso.

Deberan presentar en los exdmenes extraordinarios los
trabajos de la materia respectiva que el profesor
proponga, y realizaran ademas un trabajo en régimen de
clausura, para el que dispondran del tiempo que el
seminario estime oportuno.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Entendemos la evaluacién como un instrumento para valorar de forma sistematica y
objetiva el grado de cumplimiento de los objetivos propuestos. La evaluacién sera continua
y por tanto basada en la evolucién del alumno a lo largo de todo el curso académico. En
todo caso la evaluacion se producird segun los siguientes criterios:

1. Dominar técnicamente los recursos armonico-
contrapuntisticos, tensivo-distensivos, armonico-
texturales, adecuacion estilistica, correccion

Actividades teéricas? sintactico-formal, musicalidad y creatividad

mostrados en la realizacion de las diferentes

tipologias de ejercicios propuestos. El grado de
dominio minimo exigible sera establecido por

2 Dada la naturaleza de esta asignatura, resulta dificil desligar los aspectos tedrico y practico, por lo cual, los
presentamos en un mismo epigrafe.
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cada profesor segun las capacidades grupales
discentes observadas.

2. Dominar técnicamente los recursos armonico-
contrapuntisticos, tensivo-distensivos, armonico-
texturales, adecuacidén estilistica, correccion
sintactico-formal, musicalidad y creatividad
mostrados en la realizacion practica de las
diferentes tipologias de actividades analiticas,
auditivas e interpretativas propuestas.

El grado de dominio minimo exigible sera establecido por
cada profesor segun las capacidades grupales discentes
observadas.

3. Observar directa, contrastada y compensada,
cualitativa y cuantitativa la aplicaciéon técnica
especifica discente en el proceso normal del
curso lectivo. Sera criterio basico y primordial de
evaluacion.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluaciébn es continua. La asistencia a las actividades programadas es
obligatoria. Esto supone que, para poder realizar esta evaluaciéon continua, el alumno tendra
que asistir, al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perderd su derecho a una
evaluacién continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la
convocatoria ordinaria el alumno serd evaluado con los instrumentos establecidos para la
pérdida de la evaluacién continua. En el caso de suspender tendra derecho a la
convocatoria extraordinaria en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un
decimal, segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que
se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la
Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacion de cada aspecto que conforman dicha
nota se establece en los apartados correspondientes.

1) Para la calificacion final se presentaran los trabajos realizados por el
alumno durante el curso.

2) La asistencia posibilita aplicar el método de evaluacion continua. La falta
de asistencia a un porcentaje superior al 20% de las clases comporta la
pérdida de este derecho.

3) Regularidad y puntualidad en la asistencia a clase.

4) Actitud y aptitud demostradas en las clases.

CONSEJERIA DE CIENCIA, UNIVERSIDADES
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5) Participacién en las actividades teéricas o practicas propuestas por el
profesor.

Los resultados obtenidos por el estudiante en cada una de las asignaturas del
plan de estudios se calificardn en funcion de la siguiente escala numérica de 0 a 10,
con expresion de un decimal.

Cada profesor establecera la valoracién porcentual de medias, parciales, totales
calificativos, etc. a efectos de obtener la nota final. El criterio de -calificacion sera de
suspenso en aquellos casos en los que bien por el control de asistencia, puntualidad,
regularidad, participacién, actitud/aptitud, bien por el grado de dominio técnico de los
recursos armaonico-contrapuntisticos, tensivo-distensivos, armonico-texturales, adecuacién
estilistica, correccién sintactico-formal, musicalidad y creatividad de lo aprendido, el
profesor estime que no se ha alcanzado el nivel planteado en los objetivos y contenidos.

El nimero méaximo de faltas se atendrd a lo establecido por la Junta de
Departamentos a tal efecto. La justificacion de una falta de asistencia no constituird
justificacién de la falta de entrega de trabajos, ejercicios o controles, etc.

Minimos exigibles para la superacion del curso:

- Realizacion de los trabajos propuestos.

- Realizacién de cuantas pruebas y examenes se convoguen.
- Participacién en la clase.

- Asistencia al 80% de las clases

Con relacion a la duracion de las pruebas, tanto de la convocatoria ordinaria como de
las de pérdida de evaluacion continua y de la evaluacién extraordinaria, quedara a criterio
del profesor, segun estime oportuno en cada caso.

Para evaluar un trabajo teérico presentado por el alumno se podran aplicar, ademas,
siguientes criterios de evaluacion:

¢ Realizar una redaccioén correcta sin faltas ortogréficas.

¢ Incluir los contenidos minimos necesarios para el desarrollo del trabajo.
o Expresar correctamente las ideas principales

e Demostrar manejo de bibliografia pertinente.

e Citar correctamente las fuentes bibliogréficas utilizadas.

La mencion de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su numero no podréd exceder del 5% de los matriculados
en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nUmero sea inferior
a 20, en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se
realizard el siguiente procedimiento: Para la concesién de las Matriculas de Honor.

REAL CONSERVATORIO CONSEJERIA DE CIENCIA, UNIVERSIDADES
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El procedimiento para la concesion de las matriculas de honor vendra determinado por la
constatacion de que un alumno a lo largo del curso ha dado muestras sobradas de su
excelencia.

En caso de tener dos o mas candidatos a matricula de honor en un curso, en las ratios
establecidas y en caso de desacuerdo por parte de los profesores, se hara una prueba
escrita a determinar.

9.3.1 Ponderacioén de los instrumentos de evaluacion para la evaluacién continua

Instrumentos Ponderacion

Pruebas escritas y de comprensioén oral de todos

40%
los temas
Entrega de trabajos de todos los temas o algunos, segun el
criterio del profesor 60%
Total 100%

9.3.2. Ponderacién de instrumentos de evaluacion para la evaluacion con pérdida de
evaluacién continua

Instrumentos Ponderaciéon

Pruebas escritas y de comprension oral de todos los temas o de
40%
algunos, segun el criterio del profesor

Entrega de todos los trabajos o de algunos, segun el criterio del
60%
profesor

Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacién parala evaluacion extraordinaria

Instrumentos Ponderacion

Pruebas escritas y de comprension oral de todos los temas o de

algunos, segun el criterio del profesor 40%
Entrega de todos los trabajos o de algunos, segun el criterio del

profesor 60%

Total 100%

9.3.4. Ponderacién para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. En caso de existir algin alumno matriculado con necesidades
educativas especiales, los departamentos determinaran a comienzo de curso el tipo de

CONSEJERIA DE CIENCIA, UNIVERSIDADES
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adaptacion curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda a la presente Guia
Docente.

Instrumentos Ponderacion

Pruebas escritas y de comprension oral de todos los temas 40%
Entrega de todos los trabajos o de algunos, segun el criterio del 60%
profesor

Total 100%

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS
Videos, CDs y todo tipo de material audiovisual (plataformas online, etc.)

10.1. Bibliografia general

Titulo Técnica del Contrapunto

Autor BLANQUER, A.

Editorial Real Musical, 1991

Titulo Lo stile di Palestrina

Autor BOYD, M.

Editorial Ricordi. Milan, 1981

Titulo Tratado de Contrapunto, 2 Vols
Autor CALES OTERO, F.

Editorial Musica Didactica. Madrid, 1998
Titulo Trattato de Contrapunto e Fuga
Autor DUBOQIS, Th.

Editorial Ricordi, 2005

Titulo Cours de Contrepoint

Autor DUPRE, M.

Editorial Leduc. Paris, 1938

Titulo Contrapunto creativo

Autor FORNER, J. & WILLIBRANDT, J.
Editorial Labor. Barcelona, 1993

Titulo Gradus ad Parnasum

Autor FUX, J. J.

Editorial U. de Granada. U de Murcia, 2010
Titulo Tratado de Contrapunto tonal y atonal
Autor GARCIA GAGO, J.

Editorial CLIVIS. BARCELONA, 1986
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Titulo Tratado de Fuga

Autor GEDALGE, A.

Editorial Real Musical. Madrid, 1990

Titulo Kontrapunkt

Autor GRIESBACHER

Editorial Alfred Coppenratli'sVerlag. Regensburg, 1910

Titulo Practica de la composicién a dos voces

Autor HINDEMITH, P

Editorial Ricordi. Buenos Aires, 1962

Titulo Fuga

Autor KREHL, S.

Editorial Labor. Barcelona, 1930

Titulo Bach’s Well-tempered Clavier. The 48 Preludes and Fugues

Autor LEDBETTER, D.

Editorial Yale U Press. New Haven and London, 2002

Titulo The study of the Fugue

Autor MANN, A.

Editorial Dover Publications. New York, 1986

Titulo Contrapunto

Autor MOTTE, D. de la

Editorial Labor. Barcelona, 1991

Titulo Contrapunto

Autor PISTON, W.

Editorial Labor. Barcelona, 1992.

Titulo Leherbuch des einfachen, doppelten und imitierenden Contrapunkts

Autor RICHTER, E. F.

Editorial Leipzig, 1872

Titulo Leherbuch des einfachen, doppelten und imitierenden Kontrapunkts

Autor RIEMANN, H.

Editorial Leipzig, 1914

Titulo Grosse Kompositionslehre, 3 Vols

Autor RIEMANN, H.

Editorial Spennan Verlag. Berlin & Stuttgart, 1903-1013

Titulo Audicién estructural

Autor SALZER, F.

Editorial Labor. Barcelona, 1990

Titulo El Contrapunto en la Composicion

Autor SALZER, F &SACHTER, C.

Editorial Idea Books. Barcelona, 1999.

Titulo Ejercicios preliminares de Contrapunto
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Autor SCHOEMBERG, A.

Editorial Labor. Barcelona, 1990

Titulo Fundamentos de Composicion

Autor SCHOENBERG, A

Editorial Real Musical. Madrid,1994

Titulo Baroque Counterpoint

Titulo Bach. Repertorio completo dela musica vocal

Autor VEGA CERNUDA, D.

Editorial Cétedra (Grupo Anaya), 2004

10.2. Direcciones web de interés

ALAIN BELKIN COMPOSER, PRINCIPLES OF COUNTERPOINT:
https://www.webdepot.umontreal.ca/Usagers/belkina/MonDepotPublic/bk.CiE
Direccion 1

rror! Referencia de hipervinculo no valida.

COURS DE CONTREPOINT RIGUREUX, PAR MICHEL BARON:
Direccion 2 http://michelbaron.phpnet.us/contrepoint.htjError! Referencia de hipervinculo

no valida.

RECURSOS MUSICALES DE SOLOMON:
Direccion 3 http://solomonsmusic.netjError! Referencia de hipervinculo no valida.
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