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1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo

Obligatoria

Caracter Clases de ensefianza colectiva

Especialidad/itinerario/instrumento Composicién
Composicién e instrumentacion

Periodo de imparticién Curso 2023-2024
Numero de créditos 6 ECTS

Numero de horas Totales: 180 Presenciales: 72

Departamento Composicién y Tecnologia Musical

Prelacion/ requisitos previos Andlisis I

Idiomals en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Alicia Diaz de la Fuente adiazdelafuente@yahoo.es

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Diaz de la Fuente, Alicia alicia.diazdelafuente@rcsmm.es

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT_01 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT_02 Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

CT_03 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del
trabajo que se realiza.

CT_04 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.
CT_06 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT_07 Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo
en equipo.

CT_08 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT_09 Liderar y gestionar grupos de trabajo.
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CT_10 Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la
apreciacion y sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

CT_12 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT_13 Dominar la metodologia de investigacion en la generacién de proyectos,
ideas y soluciones viables.

CT_14 Trabajar de forma autébnoma y valorar la importancia de la iniciativa y el
espiritu emprendedor en el ejercicio profesional

CT_15 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el
patrimonio cultural y medioambiental.

CT_16 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacién social de la
importancia del patrimonio cultura, su incidencia en los diferentes ambitos y su
capacidad de generar valores significativos.

Competencias generales

CG_01 Conocer los principios teodricos de la musica y haber desarrollado
adecuadamente aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion
del material musical.

CG_02 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion vy
recreacion musical.

CG_03 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos
musicales.

CG_04 Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad
auditiva y saber aplicar esta capacidad a su practica profesional.

CG_05 Conocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus
aplicaciones en la musica preparandose para asimilar las novedades que se
produzcan en él.

CG_07 Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de
proyectos musicales participativos.

CG_08 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que
se le presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG_10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos
musicales diversos.

CG_11 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

CG_12 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la
evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.

CG_13 Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber
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aplicarlos en la practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagogica.

CG_14 Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones,
desde una perspectiva critica que situe el desarrollo del arte musical en un contexto
social y cultural.

CG_15 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la
literatura historica y analitica de la musica.

CG_16 Conocer el contexto social, cultural y econémico en que se desarrolla la
practica musical, con especial atencién a su entorno mas inmediato pero con atencion
a su dimension global.

CG_17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le
permitan entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad
y enriquecerlo.

CG_18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su
actividad profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario
técnico y general.

CG_21 Creary dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado
la capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG_23 Valorar la creacion musical como la acciéon de dar forma sonora a un
pensamiento estructural rico y complejo.

CG_24 Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida
profesional.

CG_25 Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacién
que le capaciten para el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo
largo de su carrera.

CG_26 Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del
pensamiento cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas
musicales en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con una dimension
multidisciplinar

Competencias especificas

CE2. Adquirir la formacion necesaria para reconocer y valorar auditiva e
intelectualmente distintostipos de estructuras musicales y sonoras.

CE2. Adquirir la formacion necesaria para reconocer y valorar auditiva e
intelectualmente distintostipos de estructuras musicales y sonoras.

CE3. Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la
creacion musical.

CE4. Valorar y conocer de forma critica las tendencias principales en el campo de la
interpretacionen un amplio repertorio de diferentes épocas y estilos.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE
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A través del Analisis los alumnos aprenderan a interpretar analiticamente una obra
musical desde los distintos ambitos de la construccion del discurso sonoro: formal,
armoénico, melddico, timbrico, ritmico, dinamico, textural, etc y aplicar dicho
conocimiento a su ambito de formacion especifica (interpretacion, direccion,
pedagogia, investigacién o composicion)

6. CONTENIDOS

Bloque tematico ( en su caso) Temalrepertorio

Tema 1 - Europa al término de las primeras vanguardias

Anton Webern — Oliver Messiaen
Tema 2 - La gran ruptura: el mundo de Darmstadt

Anélisis de la Musica de los Pierre Boulez — John Cage
siglos XXy XX1 | Tema 3 - Relecturas de la serie y el silencio

Karlheinz Stockhausen — Luigi Nono
Tema 4 - Una mirada al Este: de Hungria a Japén

Gyorgy Ligeti — Toru Takemitsu
Tema 1 - Simplicidad versus complejidad

Morton Feldman — Bryan Ferneyhough
Tema 2 - La conquista del timbre

Helmut Lachenmann — Salvatore Sciarrino

i . Tema 3 - Componer desde el espectro sonoro
Analisis de la Musica de los

siglos XX y XXI II o . . . .
Giacinto Scelsi — Gerard Grisey — Tristan Murail

Tema 4 - Una mirada hacia América

George Crumb — Elliot Carter
Tema 5 - Espafia en el transito del s. XX al XXI

Lopez Lopez, Posadas, Camarero...

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades tedricas-practicas a=68 horas
Realizacion de pruebas a=4 horas
Horas de trabajo del estudiante b=108 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a +b = 180 horas
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8. METODOLOGIA

Breve descripciéon de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

1. Presentacion por parte del profesor de la materia
tedrica correspondiente, acompanada de las
audiciones pertinentes, y del trabajo de analisis segun
la lista de obras propuestas y segun el progreso en la
aplicaciéon de técnicas de analisis. Durante esta
Actividades tedricas primera parte se espera también de los alumnos
participacion y debate. Esta participacidon sera
adecuada y el avance de la asignatura sera posible
solo si se respeta la ratio de la asignatura: 10 alumnos
maximo por grupo.

2. Exposicion oral y/o presentacion escrita por parte
de los alumnos de uno o mas trabajos especificos
encomendados por el profesor en el que se pongan
en relacion los conocimientos de la teoria (textos de
libros y articulos) con la practica del analisis en
pequefios fragmentos musicales del mismo tipo que
los vistos previamente en la clase (en el caso de
presentacion oral el trabajo también se presentara por
escrito como prueba de la realizacion del trabajo y
para facilitar su calificacion). Realizacion de uno o
mas examenes repartidos a lo largo del curso
académico de acuerdo con la materia trabajada

Actividades practicas

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacioén sera continua. El alumno recibira informacién acerca de su proceso de
aprendizaje de forma cuatrimestral.

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Prueba al final de cada cuatrimestre. Posible trabajo
Actividades teérico-practicas individual de analisis sobre la materia en estudio para
entregar al profesor o exponer ante los demas estudiantes

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

1. Demostrar la capacidad analitica y la comprension
JYTWLELEERTY I LEIEISI N global de los autores y obras estudiados, de los
meétodos analiticos empleados, de los textos tedricos
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citados asi como la asimilacidon de su entorno histérico,
artistico y estético.

2. Realizar los trabajos de clase adecuadamente.

3. Asistir y ser puntual en las clases, participando en
los analisis, debates, etc.

4. Realizar las pruebas escritas cumpliendo el
contenido de la asignatura, presentando una redaccion
y ortografia adecuados. De realizarse pruebas orales
se tendra en consideracion no solo el contenido sino
también la claridad de expresion del alumno.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacién final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacién continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

Las calificacién final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacién de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificaciéon final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencion de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su numero no podra exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el numero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se
realizara el siguiente procedimiento: Para la concesion de las Matriculas de Honor se tendra
en consideracion la nota maxima alcanzada en la asignatura a la luz de los criterios de
evaluacién antes mencionados. En caso necesario se podra solicitar a los aspirantes la
realizacién de un trabajo final para dirimir qué aspirante recibira la matricula.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluaciéon continua
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Puntuacién examenes parciales 66 a 100%

Puntuacién trabajo individual andlisis a entregar/exponer (segun los 0 a33%
cursos sera voluntario/obligatorio)

Puntuacién preparacién/aprovechamiento clases (s6lo ponderable en

grupos no demasiado numerosos que permitan la participacion 0a33%
regular del alumnado en las clases)

Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacién con pérdida
de evaluacion continua

Puntuacién examenes parciales 100%
Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacién
extraordinaria

_ ronsereee

Puntuacién examen 100%
Total 100%

9.3.4. Ponderacién para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluaciéon deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. En caso de existir algun alumno matriculado con necesidades
educativas especiales, los departamentos determinaran a comienzo de curso el tipo de
adaptacion curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda a la presente Guia
Docente.

Puntuacion examenes parciales (*) 66 a 100%

Puntuacién trabajo individual andlisis a entregar/exponer (segun los o
. : . s 0a33%

cursos sera voluntario/obligatorio) (*)

Puntuacién preparacién/aprovechamiento clases (s6lo ponderable en

grupos no demasiado numerosos que permitan la participacion 0a33%

regular del alumnado en las clases) (*)

Total
(*) La ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad partira de la 100%
ponderacion general y se ajustara en cada caso segun el tipo de discapacidad
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10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS'

ADLER, Samuel, 1998. “Una reflexion sobre la forma en la musica de finales del siglo XX.
Sociologia de la composicion.” Cuadernos de Veruela n° 2.
—, 2005. Historia de la orquestacion. Barcelona: |dea Musica.
ADORNO, Theodor W., 1949. Philosophie der neuen Musik. Frankfurt am Main:
Europaische
Verlaganstalt. Traduccion (2003): Filosofia de la nueva musica. Madrid: Ediciones
Akal.
—, 1960. Mahler. Eine Musikalische Physiognomik. Frankfurt: Suhrkamp Verlag.
Traduccion (1987): Mahler. Una fisiognémica musical. Barcelona: Ediciones
Peninsula.
—, 1963. Dissonanzen. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht. Traduccién (2003):
Disonancias.
Musica en el mundo dirigido. Madrid: Ediciones Akal.
—, 1968. Einleitung in die Musiksoziologie. Frankfurt am Main: Europaische Verlaganstalt.
Traduccién
(2004): Introduccion a la Sociologia de la musica. Madrid: Ediciones Akal.
—, 1968. Berg. Der Meister des kleinsten Ubergangs. Wien: Osterreichischer
Bundesverlag GmbH. Traduccion (1990): Alban Berg. El maestro de la transicion
infima.
Madrid: Alianza Editorial.
—, 1970a. Asthetische Theorie. Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag. Traduccion (2004):
Teoria estética. Madrid: Ediciones Akal.
—, 1970b. Musikalische Schriften I-lll. Frankfurt: Suhrkamp Verlag. Traduccion (2006):
Escritos
musicales I-1ll. Figuras sonoras * Quasi una fantasia. Madrid: Ediciones Akal.
—, 1982. Musikalische Schriften V. Frankfurt: Suhrkamp Verlag. Traduccion (2008): Escritos
musicales IV. Moments musicaux. Impromptus.
ALONSO, Edith, 2011. “La estética de la musica acusmatica.” Revista Quodlibet n° 50.
ALVAREZ-FERNANDEZ, Miguel, 2011. “Ultimos capitulos de la historia de la estética
musical
(Algunas causas y efectos, aun vigentes, de la posmodernidad).” Revista Quodlibet
n°® 50.
ANSERMET, Ernest, 1989. Fondements de la musique dans la conscience humaine.
Paris: Robert Laffont.
—, 2004. Escritos sobre la musica. Barcelona: Idea Musica.
ANTOKOLETZ, Elliot, 1995. “El lenguaje musical en las 14 bagatelas para piano de Bartok.”
Revista Quodlibet n° 1.
—, 1995, “Derivacion de sets a partir de los modos folkloricos en la musica de Bartok.”
Revista Quodlibet n° 3.
—, 2005. “Los cuartetos de cuerda de Bartdk del periodo medio.” Revista Quodlibet n° 31.
—, 2006. La musica de Béla Bartok. Barcelona: Idea Musica.
ARACIL, Alfredo y RODRIGUEZ, 1983. El siglo XX. Entre la muerte del arte y el arte
moderno.
Madrid: Ediciones Istmo.
AROM, Simha, 2000. “En busca del tiempo perdido: la métrica y el ritmo en la musica.”
Revista
Quodlibet n® 16.
AULESTIA, Gotzon, 1998. Técnicas compositivas del siglo XX (Tomo 1). Madrid: Alpuerto.
—, 2004. Técnicas compositivas del siglo XX (Tomo Il). Departamento de Educacion,
Universidades e
Investigacion del Gobierno Vasco.

1 Se recomienda que el nimero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.
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AUSTIN, William W., 1984. La musica del siglo XX. Desde Debussy hasta la muerte de
Stravinsky.
Madrid: Taurus.
BAILEY, Kathryn, 1998. The life of Webern. Cambridge University Press.
BAKER, J.M., 1983. The Music of Alexander Scriabin. New Haven: Yale University Press.
BARBER, Lloren¢. John Cage. Madrid: Circulo de Bellas Artes.
BARENBOIM; Daniel y SAID, Edward, 2002. Paralelismos y paradojas. Reflexiones sobre
musica y
Sociedad. Barcelona: Debate.
BARICCO, Alessandro, 1999. El alma de Hegel y las vacas de Wisconsin. Madrid: Siruela.
BARRAQUE, Jean, 1982. Debussy. Barcelona: Antoni Bosch. .
BAYLEY, Amanda (ed.), 2001. The Cambridge Companion to Bartok. Cambridge University
Press.
BECKETT, Lucy, 1981. Parsifal. Cambridge: The Cambridge Opera Hamdbooks.
BEESON, Roger A., 1995. “Fondo y modelo.” Revista Quodlibet n° 1.
BENT, lan D., 1990. Analysis. London: MacMillan Press.
BERLIOZ, Hector, 1985. Memorias. Madrid: Taurus Ediciones.
BERRY, Wallace, 1976. Structural Functions in Music. New York: Dover.
—, 1989. Musical Structure and Performance. Yale University Press.
—, 1998. “La articulacion ritmica en la musica.” Revista Quodlibet n° 10.
BOCKER-HEIL, Norbert, 1972. “Musikalische Stilanalyse und Computer. Einige
grundsatzliche
Erwagungen.” “Der Zustand polyphoner Strukturen: Ein Beispiel automatischer
Stilbeschreibung.” International Musicological Society, 11" Congress. Copenhagen
1972.
BOHMER, Konrad, 1998. “Las tendencias utdpicas del serialismo”. Revista Quodlibet n°® 11.
BOMBERGER, E. Douglas, 2010. “Percepciones europeas del ragtime: Hindemith y
Stravinsky.”
Revista Quodlibet n° 48.
BOUCOURECHLIEV, André, 1987. Igor Stravinsky. Madrid: Ediciones Turner.
BOULEZ, Pierre, 1984. Puntos de referencia. Barcelona: Editorial Gedisa.
—, 1991. Stocktakings from an Aprenticeship. Oxford University Press: Clarendon Press.
—, 1999. “Timbre y composicion: timbre y lenguaje.” Revista Quodlibet n° 13.
—, 2009. Pensar la musica hoy. Murcia: Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos.
Consejeria de
Educacion y Cultura de la Region de Murcia. Fundacién Cajamurcia.
BOULIANE, Denys, 2000. “Seis estudios para piano de Gyorgy Ligeti.” Revista Quodlibet n°
17.
BOZAL, Valeriano, 1996. Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas
contemporaneas.
Madrid: Visor.
BRELET, Giselle, 1947. Esthétique et création musicale. Paris: Presses Universitaires de
France.
—, 1949. Le temps musical. Essai d’une esthétiqge nouvelle de la musique.
Paris: Presses Universitaires de France.
BURT, Peter, 2001. The Music of Toru Takemitsu. Cambridge University Press.
BUSCH, Regina, 2001. “Formas de movimiento. Acerca de la musica sin movimiento en
las obras de
Webern, Cage y Mashayekhi.” Revista Quodlibet n° 20.
—, 2002. “Sonido y ruido en la musica de Webern.” Revista Quodlibet n°® 24.
CAGE, John, 1961. Silence. Wesleyan University Press. Trad. (2000): Silencio. Madrid:
Ardora Ed..
CADIEU, Martine, 1977. Boulez. Madrid: Espasa-Calpe.
CAREAGA, Virginia, 1990. Erik Satie. Madrid: Circulo de Bellas Artes.

” o«
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CASARES, Emilio, 1980. Cristébal Halffter. Departamento de Arte — Musicologia. Servicio
de

Publicaciones. Universidad de Oviedo.
CATALAN, Teresa, 2003. Sistemas compositivos temperados en el siglo XX. Valencia:
Institucié Alfons

el Magnanim.
CHARLES SOLER, Agustin, 2002. Analisis de la musica espafiola del siglo XX. Valencia:
Rivera Mota.
CLARK, Ann, 2005. “4 Es la musica un lenguaje.” Revista Quodlibet n°® 33.
CLARK, S. & REHDING, A. (eds.), 2001. Music Theory and Natural Order from the
Renaissance to the

Early 20th Century. Cambridge University Press.
CLARKE, E. & COOK, Nicholas, 2004. Empirical Musicology. Aims, Methods, Prospects.

Oxford University Press.
CONE, Edward T, 1968. Musical Form and Musical Performance.

New York: W.W. Norton & Company.
COOK, Nicholas, 1992. A Guide to Musical Analysis. New York: W.W. Norton & Company.
—, 1996. “Putting the Meaning Back into Music, or Semiotics Revisited.” Music Theory
Spectrum 18/1.
—, 1999a. “; Qué nos dice el analisis musical?” Revista Quodlibet n° 13.
—, 1999b. “El analisis desde la perspectiva psicolégica de Leonard Meyer.” Revista
Quodlibet n° 13.

—, 2001. De Madonna al canto gregoriano. Madrid: Alianza Editorial.
—, 2003. “La forma musical y el oyente.” Revista Quodlibet n° 25..
COOPER, Grosvenor & MEYER, Leonard B., 1960. The Rhythmic Structure of Music.
University of

Chicago Press. Traduccion (2000): Estructura ritmica de la musica. Barcelona: Idea
Books.
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