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TITULACION: Master en Ensefianzas Artisticas
ASIGNATURA:Historia y evolucién de la muasica electroacustica

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo Optativa

Caracter Clases de ensefianza no instrumental

Especialidad/itinerario/instrumento Composicién

Materia Tecnologia Musical

Periodo de imparticion Curso 2024-2025- anual

Nuamero de créditos 2 ECTS

Numero de horas Totales: 60 Presenciales: 6

Departamento Master de Nuevas Tecnologias en la musica actual:
creacion e interpretacion

Prelacion/ requisitos previos Titulado superior equivalente a grado o licenciado

Idiomal/s en los que se imparte Espaﬁol / Inglés

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre

Correo electronico

Bernal, Alberto alberto.bernalcorral@rcsmm.es

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electronico

Bernal, Alberto alberto.bernalcorral@rcsmm.es

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales
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CT1-CT2-CT3-CT6-CT7-CT8

Competencias generales

CG1-CG2-CG3-CG4-CG5-CG7

Competencias especificas

CE1-CE3-CE4-CES5-CE7-CE9-CE10

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

CALl — Conocer las diferentes técnicas de interpretacion y creacién electroacusticas
histéricas y actuales.

CA2 — Saber diferenciar la evolucion de las herramientas tecnoldgicas para la composicion
musical electroacustica.

CA3 — Conocer los diferentes lenguajes compositivos y su utilizacion a lo largo de la
creacion musical electroacustica.
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6. CONTENIDOS

Bloque tematico ( en su caso) Temalrepertorio

Tema 1. MUsica concreta; Origenes, Radio France. Compositores,
obras y tendencias. Practica en PureData, Reaper, etc.

l.- Historiay evolucion de la
musica concreta.

Tema 1. Mdsica electrénica; Origenes, Radio de Colonia.
Compositores, obras y tendencias. Practica en PureData, Reaper,
etc.

Il.- Historia 'y evolucion de la
musica electrénica.

lll.- Historia y evolucion de la

P . Tema 1. Real Time; Origenes, Compositores, obras y tendencias.
electrénica en vivo.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Actividades teérico-practicas a: 6 horas
Realizacion de pruebas a: 10 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 50 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a +b = 60 horas

8. METODOLOGIA

Exposicion tedrica y demostracion practica por parte del profesor con los medios técnicos
disponibles en el Estudio 1 Aula 301.
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Clases expositivas y tedricas en las que se fomente la
participacién activa del alumno. En las actividades en grupo, el
trabajo del profesor ird encaminado a promover la interaccidony
la participacion de todos los integrantes, guiandoles en la
elaboracion del trabajo o tarea final e incentivando el trabajo
Actividades tedricas cooperativo. Se estimulara la capacidad de analisis, el espiritu
critico y la autonomia.

Se tendra en cuenta el trabajo preparatorio de las clases y de los
trabajos por parte del alumno, asi como las tutorias, en las que
se atenderdn las consultas o dudas formuladas por cada
estudiante.

Las actividades formativas presenciales en esta asignatura son
las clases expositivas y tedrico-practicas, junto al estudio de
casos, la exposicidn de trabajos y las tutorias. Con las actividades
de evaluacién, conformaran entre el 30% y el 40% del horario
lectivo.

El trabajo auténomo del estudiante incluye el estudio de los
contenidos de la asignatura, las lecturas relacionadas, la
Actividades practicas elaboracién de trabajos, preparacién de exposiciones, etc.
También puede incluir la preparacién de trabajos en grupo

fuera del aula, mediante los que se

promovera el aprendizaje cooperativo reforzando el trabajo
individual. Las actividades no presenciales o trabajo auténomo
del alumno constituiran entre el 60% y el 70% del total de ECTS /
horas de trabajo del estudiante.

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

- N Evolucion del progreso semanal del alumnado que quedara
Actividades teoricas i
recogido en el cuaderno de notas.

Realizacién de exdmenes escritos y practicos.

Actividades practicas

Asistencia, actitud y participacion a las conferencias, audiciones y
Otras actividades formativas de

caracter obligatorio proyecciones
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9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

La evaluacién ordinaria sera continua. El sistema comporta una
Actividades teoricas valoracién de cada alumno en la que se tendra en cuenta el
punto de partida y los conocimientos y destrezas adquiridos.

Se realizaran pruebas practicas coincidiendo con los bloques
Actividades practicas tematicos del curso. Se tendra en cuenta la asistencia, la actitud
y participacion del alumno.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacién es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria. Esto
supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir, al
menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacion continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria
extraordinaria en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

Las calificacion final de la asignatura se expresard numéricamente de 0 a 10, con un
decimal, segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que
se establece la ordenacién de las ensefianzas artisticas superiores de Mdusica en la
Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacion de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su nimero no podra exceder del 5% de los matriculados
en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nimero sea inferior
a 20, en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se
realizard el siguiente procedimiento: Para la concesion de las Matriculas de Honor se
procederd a una composicion electroacustica con material sonoro dado por el profesor,
anunciadas con la debida antelacion.
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9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluacion

continua
Instrumentos Ponderacion
Trabajo individual semanal (en clase y personal) 33 %
Examenes, trabajos y pruebas escritas 33%
Desarrollo del proyecto de aula 33 %
Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacién con
pérdida de evaluacion continua

Instrumentos Ponderacién

Examen y prueba practica 100%

Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacién
extraordinaria

Instrumentos Ponderacion

Exémen de las obras que se interpretan a lo largo del curso 100%

Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad
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Examen adaptado a las posibilidades de cada alumno 100%
Total 100%

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS*
- Las clases se imparten en las aulas que el RCSMM pone a disposicion.

- Para la imparticion de las clases, los recursos relacionados con las nuevas tecnologias
son aportados por el RCSMM en las aulas a disposicion.

10.1. Bibliografia general

Chadabe, J., 1997. Electric sound: the past and promise of electronic music, Upper Saddle River, NJ:
Prentice Hall.

Collins, N. & Escrivan Rincén, J., 2007. The Cambridge companion to electronic music, Cambridge;
New York: Cambridge University Press.

Heintze, J.R. ed., 1999. Perspectives on American music since 1950, New York: Garland.
Roads, C., 2015. Composing Electronic Music, Oxford: Oxford University Press.

Supper, M. & Arteaga, A., 2004. Musica electrénica y musica con ordenador: historia, estética,
métodos, sistemas, Madrid: Alianza Editorial.

Eimert, H. Qué es la musica electronica?, Buenos Aires: Nueva Vision.

Cipriani, A. & Giri, M., 2013. Electronic music and sound design: theory and practice with Max and
MSP, Contemponet.

Colasanto, F., 2010. Max/MSP: guia de programacion para artistas, Morelia; Mexico: CMMAS.
Dodge, C., 1997. Computer Music, Schirmer.

Farnell, A., 2010. Designing sound, Cambridge, Mass.: MIT Press.

Kreidler, J., 2013. Loadbang: Programming Electronic Music in Pure Data 2nd ed., Hofheim: Wolke.

Manzo, V.J., 2011. Max/MSP/litter for music: a practical guide to developing interactive music
systems for education and more, New York: Oxford University Press.

1 Se recomienda que el numero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.
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Moore, F.R., 1990. Elements of computer music, Englewood Cliffs, N.J: Prentice Hall.

Puckette, M., 2005. Theory and Techniques of Electronic Music, California: University of California.

10.2. Direcciones web de interés

Direccis https://www.midi.org Midi Musical Instrument. Organizacion
ireccion 1

http://lwww.ircam.fr/ Instituto Francés de Investigacion Acustica Musical

Direccioén 2

TSUPNN Nttp://www.avid.com Grabacion y Produccion de Sonido. ProTools / Sibelius




