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TITULACION: Méaster en Ensefianzas Artisticas
ASIGNATURA: Lenguaje, estéticay evolucién de los procesos sonoros

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

i 1 . .
Tipo Obligatoria
A 2 ~ , .

Caracter Clases de ensefianza teérica

Especialidad/itinerario/instrumento XXX

Materia Teoria, est(,ética y fundamentos de la musica
contemporanea

Periodo de imparticion Primer cuatrimestre (2023-2024)

Numero de créditos 3 ECTS

NGmero de horas Totales: 90h Presenciales: 9h

Departamento Maste_r, de Nuevas tec_r]ologl'as en la masica actual:
creacion e interpretacion

Prelacion/ requisitos previos Titulado superior equivalente a grado o licenciado

Idioma/s en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Dufour Plante, Michéle michele.dufour@rcsmm.eu

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electronico

Dufour Plante, Michele michele.dufour@rcsmm.eu

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT1-CT2-CT3-CT4-CT5-CT6-CT7-CT8

Competencias generales
CG1l-CG2-CG3-CG4-CG5-CG7

Competencias especificas

CE1-CE3-CE4-CE5-CE7-CE9-CE10

1. Formacion bésica, obligatoria u optativa.
2. Caracter de la asignatura en funcién de las ensefianzas:
Méster en Ensefianzas Artisticas
. Clases de ensefianza no instrumental
. Clases de ensefianza colectiva
. Clases de ensefianza instrumental individual.
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RESULTADOS DE APRENDIZAJE

CA1 - Conocer las obras mas representativas escritas a partir de 1945 para cada
instrumento.
CAZ2 - Estudiar las técnicas extendidas de los instrumentos.

CA3 - Comprender y utilizar los criterios de interpretacion mas extendidos en la practica de
cada instrumento en lo que se refiere a la musica actual.

6. CONTENIDOS

Examen reflexivo de la evolucion del lenguaje,estética y procesos sonoros desde la
disolucion y ruptura con la tonalidad desde los puntos de vista:

o Creacién
o Interpretacion
o Estrategias de escuchay recepcion

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Actividades teoricas a: 9 horas
Realizacion de pruebas a: 0 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 81 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a +b =90 horas

8. METODOLOGIA

La metodologia consiste en la presentacion de temas de
reflexion de la problemaética del sonido desde la fase final
de disolucién vy ruptura con la tonalidad, viendo distintas
vias experimentales acerca de los procesos sonoros en el
Actividad tedrica mundo contemporaneo. El trabajo de reflexién se divide
entre tematicas que atafien a los instrumentos acusticos y
la musica electroacustica, y sus relaciones entre si, con
examen critico de ejemplos.

9. INSTRUMENTOS YCRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

N _ Comentarios criticos de textos y ejemplos auditivos en
Actividades précticas clase
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9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Asistir y participar activamente en las actividades
Actividades practicas propuestas en clase.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria. Esto
supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir, al menos, al
80% de dichas actividades. Se realizaré el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion continua. Esto
no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria ordinaria el alumno sera
evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la evaluacion continua. En el caso de
suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria en las mismas condiciones que el resto de
los alumnos.

Las calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal, segln se
establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece la ordenacién de
las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacién final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se establece en
los apartados correspondientes.

La mencion de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una calificacién igual
0 superior a 9.0. Su nimero no podra exceder del 5% de los matriculados en una asignatura en el
correspondiente curso académico, salvo que el nimero sea inferior a 20, en cuyo caso se podra
conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se realizara el
siguiente procedimiento: Para la concesion de las Matriculas de Honor sera necesario haber asistido a
todas las sesiones y realizar un analisis de texto (a definir por la profesora) cuya nota, si es superior a
un 9.0, justificara la obtencién de la Matricula de Honor.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluacion
continua

Instrumentos Ponderacion

Asistencia a las clases 100%

Total 100%
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9.3.2. Ponderacién de instrumentos de evaluacion para la evaluacién con
pérdida de evaluacion continua

Instrumentos Ponderacion

Andlisis de textos relacionados con la estética musical contemporanea 100%

Total 100%

9.3.3. Ponderaciéon de instrumentos de evaluacion para la evaluacion
extraordinaria

Instrumentos Ponderacién

Analisis de textos relacionados con la estética musical contemporanea 100%

Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad

Instrumentos Ponderacién

Examen adaptado a las posibilidades de cada alumno 100%

Total 100%

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS?

Materiales colgados en el portal TEAMS de la asignatura

10.1. Bibliografia general

ADORNO, T.W. Filosofia de la misica nueva. Ed. Akal, col Basica de bolsillo, Madrid, 2003.
BENJAMIN W. “La obra de arte en la época de la reproductibilidad industrial” (1935-36)
en Sobre la fotografia. Ed. Pre-textos, Valencia, 2004
CHION, M. Lamusicaen el cine. Ed. Paid6s, Comunicacion. Barcelona, 1997.
DAY, T. Un siglo de musica grabada . Ed. Alianza, col. Mdsica AM 81, Madrid, 2002.

DAHLHAUS, C. Fundamentos de la historia de la musica. Ed. Gedisa, col. MUsica/Historia.

2 Se recomienda que el niumero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.
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Barcelona, 1997.
DUFOUR, M. “Glenn Gould y los medios de comunicacion” Politica Y Sociedad, 44(3), 151 - 162.
Madrid, 2007.
FUBINI, E. El siglo XX: entre musicay filosofia. Universidad de Valencia, col. Estética &critica,
Valencia, 2004.
Musicay lenguaje en la estética contemporanea. Ed. Alianza, col. Masica AM67. Madrid
1994.
KANDINSKY, V. De lo espiritual en el arte. Paidos, Estética #24. Barcelona, 2008.
LUTOSLAWSKY W. “El compositor y el oyente” Rev. Pauta. Cuaderno de teoria critica musical.
México, julio-septiembre 1998: 5-8
RODRIGUEZ IBANEZ, M. Cémo la Red ha cambiado el arte. Ed. Trea, col. Artes, 13. Gijén, 2012
ROSEN, C. Las fronteras del significado. Acantilado, Barcelona, 2017 (1994)

STRAVINSKY, |. Poética musical Ed. Acantilado, Barcelona, 2006

10.2. Direcciones web de interés

Dialnet-LaEnsenanzaDeLaMusicaEnLaEraDeLasNuevasTecnologias-
1049862%20(2).pdf

http://www.musicaelectroacustica.com/amee/enlaces/la-musica-
pIELIAN clectroacustica-en-espana/ [Espafia]

https://www.fondation-langlois.org/pdf/e/Dal Farra ES.pdf [Latinoamérica]


http://www.musicaelectroacustica.com/amee/enlaces/la-musica-electroacustica-en-espana/
http://www.musicaelectroacustica.com/amee/enlaces/la-musica-electroacustica-en-espana/
https://www.fondation-langlois.org/pdf/e/Dal_Farra_ES.pdf

