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TITULACION: Master en Ensefianzas Artisticas
ASIGNATURA: Fundamentos de interpretacion histérica

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo* Obligatoria

Caréacter? Clases de ensefianza no instrumental
Especialidad/itinerario/instrumento Todos

Materia

Cultura, pensamiento e historia

Periodo de imparticion Curso 2024-2025, ler. semestre

Numero de créditos 2

Numero de horas Totales: 60 Presenciales: 10
Departamento Musica Antigua

Prelacion/ requisitos previos Los requisitos de acceso para el master
Idioma/s en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Campillo Santos, Antonio acampillosantos@gmail.com

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Campillo Santos, Antonio acampillosantos@gmail.com

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales
CT3, CT4, CT5, CT6, CT7
Competencias generales
CG1, CG2, CG3, CGS5
Competencias especificas

CES, CE4, CE5, CE6

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Utiliza los recursos bibliograficos para identificar y explicar las caracteristicas de las escuelas
interpretativas segun las épocas y contextos.

Incorpora métodos y estrategias de investigacion actualizadas al desarrollo del conocimiento.
Maneja y domina la bibliografia basica sobre la interpretacién histéricamente informada.
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Expone los resultados, bien sea de manera oral y escrita, de forma erudita.

Utiliza métodos de investigacion propios de ciencias auxiliares al estudio de la musica.

Gestiona los conocimientos tedricos y practicos para la realizacioén de un trabajo cientifico.

Es riguroso con los procedimientos de cita bibliografica segin los modelos cominmente admitidos.
Elabora un trabajo final de estudios de contenido y maneras interdisciplinares.

Presenta los resultados de forma clara y ordenada.

6. CONTENIDOS

Bloque temético Temal/repertorio

Tema 1. La interpretacion histéricamente informada en Europa.

| Esbozo historico del Tema 2. El movimiento HIP en América y el resto del mundo.
conceto de HIP
Tema 3. Las personas y hechos mas relevantes de la interpretacion
histéricamente informada.
Tema 4. La controversia en torno a la autenticidad en la
interpretacion histéricamente informada.
II. Autenticidad y , g
anacronismo Tema 5. El papel de las grabaciones historicas.
Tema 6. La evolucién de los instrumentos y su impacto en la
interpretacion.
Tema 7. La interpretacion histéricamente informada en la
interpretacion de los estilos clasico y romantico.
Tema 8. La divulgacion de la interpretacion histéricamente
informada en la actualidad.
Tema 9. Interpretacion histéricamente informada y nuevas

creaciones.

l1l. Evolucién de la
interpretacion
historicamente informada

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades tedricas a: 4 horas
Actividades précticas a: 5 horas
Realizacion de pruebas a: 1 hora

Horas de trabajo del estudiante b: 50 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a+ b =60 horas

8. METODOLOGIA
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1. Lecturas de textos especializados sobre la historia y la
practica de la HIP.

Actividades tedricas 2. Andlisis critico de grabaciones de interpretaciones

histéricamente informadas.

1. Escuchay comparacion de grabaciones de
interpretaciones histéricamente informadas con
interpretaciones modernas de la misma masica.

Actividades practicas 2. Investigacion y presentacion de trabajos sobre
personajes destacados en la historia de la HIP,
instrumentos histéricos y repertorios especificos.

3. Debates sobre los temas vistos en la asignatura.

9. INSTRUMENTOS YCRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Actividades teéricas Trabajos presentados
Actividades practicas Exposicion de trabajos de forma oral

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

e Realizar una redaccion correcta sin faltas ortograficas.

¢ Incluir los contenidos minimos necesarios para el
desarrollo del trabajo.

¢ Demostrar manejo de bibliografia pertinente.

e Citar correctamente las fuentes bibliograficas

Actividades teéricas

utilizadas.
e Expresar correctamente las ideas principales del
trabajo
¢ Incluir los contenidos minimos necesarios para el
Actividades practicas desarrollo del trabajo.

e Demostrar manejo de bibliografia pertinente.
o Citar correctamente las fuentes bibliograficas
utilizadas.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacién es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria. Esto
supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir, al menos, al
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80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacién continua.
Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacién final. En la convocatoria ordinaria el alumno
serd evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la evaluacion continua. En el
caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria en las mismas condiciones que
el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal, segln
se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece la ordenacion
de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacion de cada aspecto que conforman dicha nota se establece
en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una calificaciéon
igual o superior a 9.0. Su numero no podra exceder del 5% de los matriculados en una asignatura en
el correspondiente curso académico, salvo que el nimero sea inferior a 20, en cuyo caso se podra
conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se realizara el
siguiente procedimiento: los alumnos aspirantes participaran en un debate acerca de determinados
temas relativos a la interpretaciéon histéricamente informada, frente a un tribunal de al menos tres
profesores.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluacion continua

Instrumentos Ponderaciéon

Trabajos 75%
Exposicion oral de trabajos 25%
Total 100%

9.3.2. Ponderacién de instrumentos de evaluacion para la evaluacién con pérdida de
evaluacion continua

Instrumentos Ponderacién

Examen 50%
Exposicion oral del trabajo 50%
Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacién extraordinaria
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Examen 50%
Exposicion oral del trabajo 50%
Total 100%

9.3.4. Ponderacién para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién deberan tener en cuenta los diferentes tipos de
discapacidad

Instrumentos Ponderacién

Trabajos 75%
Exposicion oral de trabajos 25%
Total 100%

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS?
Plataforma Teams

Ordenador

Conexion Wi-Fi

Banquetas, pizarra, pizarra electronica, sillas, mesa

Partituras, tratados, facsimiles (Bilbioteca del RCSMM)
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