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Comunidad EDyYCACION Y UNIVERSIDADES
de Madrid

TITULACION: Master en Ensefianzas Artisticas. Interpretacion de la Misica Antigua e
Investigacién y Recuperacién Sonora del Patrimonio Musical Ibérico.

ASIGNATURA: Practica vocal e instrumental de la musica ibérica antigua (Violonchelo
barroco)

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo* OBLIGATORIA
Caréacter? Clases de ensefanza instrumental individual.
Especialidad/itinerario/instrumento VIOLONCHELO BARROCO

Materia Formacion instrumental especializada
Periodo de imparticién Anual

NUmero de créditos

Numero de horas Totales: 660 Presenciales: 61
Departamento Musica Antigua

Prelacion/ requisitos previos Requisitos de acceso establecidos para el master
Idiomal/s en los que se imparte Espafiol

22

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Verona Martin, Ruth Maria holaruthverona@gmail.com

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Verona Martin, Ruth Maria holaruthverona@gmail.com

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT_01 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT_02 Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

CT_03 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo
gue se realiza.

CT_05 Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su
desarrollo profesional.

1. Formacion basica, obligatoria u optativa.
2. Caracter de la asignatura en funcion de las ensefianzas:
Méster en Ensefianzas Artisticas
. Clases de ensefianza no instrumental
. Clases de ensefianza colectiva
. Clases de ensefianza instrumental individual.
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CT_06 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.
CT_08 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

Competencias generales

CG_01 Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.

CG_02 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacién, creacion y recreacion
musical.

CG_03 Producir e interpretar correctamente la notacion gréafica de textos musicales.

CG_04 Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y
saber aplicar esta capacidad a su practica profesional.

CG_05 Conaocer los recursos tecnoldgicos propios de su campo de actividad y sus
aplicaciones en la musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en
él.

CG_07 Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de
proyectos musicales participativos.

CG_08 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG_09 Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relaciéon a su
construccion y acustica, evolucion histérica e influencias mutuas con otras disciplinas.

CG_10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos
musicales diversos.

CG_11 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

CG_12 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la
evolucién de los valores estéticos, artisticos y culturales.

Competencias especificas

CE_1 Tener la capacidad de relacionar los estudios practicos y tedricos y aplicarlo a la
interpretacién de la masica antigua ibérica.

CE_2 Poseer criterios de interpretacion basados en una vision critica, analitica e
histérica del repertorio a interpretar.

CE_3 Poseer los criterios interpretativos especificos fundamentados en los
conocimientos tedricos adquiridos.

CE_4 Perfeccionar la técnica instrumental adecuada para la interpretacién del repertorio
musical ibérico de la Edad Moderna.

CE_5 Recoger, transcribir, analizar datos y generar nuevos conocimientos sobre el
perfeccionamiento instrumental y la interpretacion solista.

CE_6 Ser capaz de definir los contenidos de investigacion y metodologia que pueden
contribuir al conocimiento, avance y debate sobre la interpretacion musical.

CE_7 Profundizar en la cultura del Renacimiento y Barroco hispanos como fundamento
del repertorio musical ibérico en dichas épocas.
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CE_8 Conocer las fuentes histéricas ibéricas para la comprension de la musica y la
interpretacién musical.

CE_9 Conocer y comprender las diferentes etapas dentro del periodo objeto de estudio,
asi como las peculiaridades en diversas areas geopoliticas de la Peninsula Ibérica.

CE_10 Valorar y divulgar el patrimonio artistico musical ibérico de la Edad Moderna
como expresién de la cultura y el reflejo del pensamiento la sociedad de esa época.

CE_11 Desarrollar una personalidad artistica definida y fundamentada en el rigor
cientifico.

CE_12 Ser capaz, a partir del conocimiento de la grafia musical antigua y de las fuentes
histéricas, de recuperar la tradicién interpretativa anterior a 1800, para poder acceder a
la realidad sonora de nuestro patrimonio musical.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1. Interpreta con un dominio avanzado de la técnica instrumental/vocal el repertorio de
musica antigua ibérica propia de su especialidad, bien como solista 0 como integrante de un
conjunto.

2. Demuestra una personalidad artistica definida.

3. Demuestra capacidad para interactuar musicalmente en todo tipo de proyectos musicales
participativos, desde el duo hasta los grandes conjuntos.

4. Conoce el contexto artistico, cultural y funcional, correspondiente al repertorio ibérico de
este periodo.

5. Comunica el contenido expresivo y semantico de la masica ibérica antigua con rigor.

6. Argumenta y expresa verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion y responde
al reto que supone facilitar la comprensién de la obra musical.

7. Asume las diferentes funciones subordinadas, participativas o de liderazgo que se pueden
dar en un proyecto musical colectivo de alto nivel relacionado con la musica ibérica antigua.

6 CONTENIDOS
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Diego Ortiz: Recercadas del Tratado de Glosas (1553)
Bartolomé de Selma y Salaverde: Canzonie, fantasie et

correnti
Antonio de Cabezon: (1578) 15 piezas a 4 voces y 3 piezas
a 3 voces
|- Siglos XVI y XVII Andreg Falconllero: Il pl’lm0.|lbl‘0 di Canzone, sinfonie,
fantasie...con il basso continuo.
Girolamo Frescobaldi: Canzonas para basso solo et a due
bassi.
Domenico Gabrielli: Ricercari, canone e sonate per
violoncello (1689)
Giacomo Facco: Sinfonias para violonchelo solo
Pablo Vidal: Arte y escuela del Violoncello
Giuseppe Maria Dall’Abaco: 11 capricis para violonchelo
solo.
Francesco Paolo Supriano: 12 Toccate per violoncello solo.
Luigi Boccherini: Seis sonatas para violonchelo (ca.1780)
Juan Oliver y Astorga: Seis sonatas para dos violines y bajo
Il.- Siglo XVII Mateo Soler: Sonata para fagot (1784)

Pedro Antonio Avondano: Sonatas en SibM y en FaM
(ca.1770). Concierto en SolM (ca.1780)

Domenico Porreti: Sonatas para violoncello e basso en La
Mayor, en Sol menor y Re Mayor.

Gaetano Brunetti: 23 divertimentos para violin, viola y cello
J. P. Duport: 6 sonatas Op3 (dedicadas al Duque de Alba)
(2773)

Se engloban en este bloque tematico todas aquellas obras
del repertorio chelistico europeo de interés para el
estudiante, bien por la relacién con el repertorio a trabajar o

lll.- Repertorio europeo por el interés especifico dentro de un contexto o del propio
proyecto final del alumno: obras de Alessandro Scarlatti,
Benedetto Marcello, G.M.Jacchini, J.S. Bach, C.P.E. Bach,
Handel, Vivaldi...

Los estudiantes de este Master interpretardn al menos tres obras de diferentes bloques
tematicos, que se tocaran en publico en una audicién en presencia de varios profesores. Se
pueden incluir una o mas obras de conjunto.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE
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Actividades tedricas

Actividades teérico-practicas A: 30 horas
Otras actividades formativas de caracter obligatorio

(jornadas, seminarios, audiciones, etc.) a: 21 horas
Realizacion de pruebas a: 10 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 599 horas
Preparacion practica b: horas

Total de horas de trabajo del estudiante a + b =660 horas

8. METODOLOGIA

Actividades tedéricas -

- Clases individuales con una enseflanza y una
orientacion personalizada.

- Actividades en equipo bajo la supervision de los
profesores fomentando el debate, el juicio critico y la
creatividad.

Actividades -practicas - Estudio critico de las fuentes.

- Estudio de la técnica apropiada al periodo histérico.

- Estudio del instrumento correspondiente a cada uno
de los estilos que se estudien y de la registracion

correspondiente.

9. INSTRUMENTOS YCRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Actividades tedricas -

. s Control y registro del rendimiento en clase.
Actividades practicas Examenes y audiciones.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION
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Actividades tedéricas -

1. Demostrar capacidad de relacionar contenidos
(incluso de otras asignaturas/materias) entre si.

2. Desarrollar criterios propios debidamente
fundamentados sobre la interpretacion de la musica
espafola.

3. Interpretar con rigor (fidelidad al texto, estilo, etc.) las
obras seleccionadas.

Actividades practicas

4. Dominar la técnica del instrumento a un nivel
avanzado en la interpretacién del repertorio musical
establecido.

5. Aplicar los conocimientos tedrico-musicales
adquiridos, en la interpretacién musical.

6. Demostrar autonomia e iniciativa a la hora de
planificar y enfocar el trabajo.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacién
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacion continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un
decimal, segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se
establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad
de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota
se establece en los apartados correspondientes.

Tal como se especifica en las Instrucciones de la Direccién General de Universidades
e Investigacion, de 14 de mayo de 2019 para los Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas, de la Comunidad de Madrid: “La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada
a quienes hayan obtenido una calificacién igual o superior a 9.0. Su nimero no podra exceder
del 5% de los matriculados en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo
gue el nimero sea inferior a 20, en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor”
(p- 6.3 €).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor
se realizara el siguiente procedimiento:
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Los alumnos aspirantes, previamente seleccionados por sus profesores, participaran en una
audicién publica ante un tribunal formado por al menos tres profesores, entre los que no
pueden estar los que hayan impartido clase a los aspirantes durante el Master. En el caso de
los instrumentos en los que sélo haya un profesor, éste podra formar parte del tribunal como
especialista asesor, con voz, pero sin voto. Deberdn interpretar una obra obligada, que se
hard publica dos meses antes, y una de libre eleccién de distinto estilo o época.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion paralaevaluacion continua

Instrumentos Ponderacion
Examenes y audiciones 50%
Control y registro del rendimiento en clase individual 50%
Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion paralaevaluacién con pérdida
de evaluacidén continua

Instrumentos Ponderacién

Audicién-examen: recital con todas las obras del curso 100%
correspondiente.

Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacion
extraordinaria

Instrumentos Ponderacién

Audicion-examen: recital con todas las obras del curso 100%
correspondiente

Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. En caso de existir algin alumno matriculado con necesidades
educativas especiales, los departamentos determinardn a comienzo de curso el tipo de
adaptacion curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda a la presente Guia
Docente.

Instrumentos Ponderacién

Examenes y audiciones 50%
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Control y registro del rendimiento en clase individual 50%
Total 100%

10 RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

e Plataforma Teams
e Recursos bibliograficos de Biblioteca y Archivo del RCSMM
e Conexion a Internet (Biblioteca Digital Hispanica, Tesis Doctorales)

10.1. Bibliografia general

Antonio Gallego: La musica en tiempos de Carlos I
Malcolm Boyd y Juan José Carreras: La musica en Espaia en el siglo XVIII
Gerhard Mantel: Cello Technique. Principles & forms of movement

Philippe Lescat et Jean Saint- Arroman: Violoncelle. Méthodes et Traités-Dictionaires-
Préfaces des Oeuvres

Guillermo Turina Serrano: El Violonchelo en Esparia en el siglo XVIII
Anner Bylsma: Bach, The Fencing Master” (Reading aloud from the first three cello suites)

Robin Stowell: The Cambridge Companion to the Cello

10.2. Direcciones web de interés

Direccion 1 http://www.bne.es/es/Catalogos/BibliotecaDigitalHispanica/Inicio/index.html

Direccion 2 https://www.earlymusicsources.com

Direccion 3 https://www.earlymusicsources.com/Sources-database

Direccion 4 https://historiadelamusica.net/barroco-tratados-teoricos

Direccion 5 https://ifc.dpz.es/publicaciones/listado/pagina/l (categoria “Musica y Musicologia”)

Direccion 6 http://icking-music-archive.org
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