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TITULACION: Master en Ensefianzas Artisticas. Interpretacion de la Misica Antigua e
Investigacién y Recuperacién Sonora del Patrimonio Musical Ibérico.

ASIGNATURA: Procedimientos constructivos en la musica antigua ibérica

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo* Obligatoria

Caracter? Clases de ensefianza colectiva
Especialidad/itinerario/instrumento Todos

Materia Lenguajes y técnicas especializadas de la musica
Periodo de imparticion Curso 2023-2024 Primer semestre

NUmero de créditos 3

Numero de horas Totales: 90 Presenciales: 15
Departamento Musica antigua

Prelacion/ requisitos previos Requisitos de acceso establecidos para el master
Idioma/s en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Miguel Bernal Ripoll miguel.bernal@rcsmm.eu

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Miguel Bernal Ripoll miguel.bernal@rcsmm.eu

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT2) Ser capaz de adaptarse y avenirse a los cambios, modificando si fuese necesario
su propia conducta para alcanzar determinados objetivos, nueva informacion o cambios
del medio, ya sean del entorno exterior o de los requerimientos del trabajo en si
(desarrollo de la capacidad de adaptabilidad al cambio).

CT3) Buscar y compartir informacién util para la resolucion de situaciones (desarrollo de
la capacidad del aprendizaje continuo)

CT4) Comprender e interpretar el contexto social en el que se desarrolla la masica
espafiola

Competencias generales

1. Formacion basica, obligatoria u optativa.
2. Caracter de la asignatura en funcion de las ensefianzas:
Méster en Ensefianzas Artisticas
. Clases de ensefianza no instrumental
. Clases de ensefianza colectiva
. Clases de ensefianza instrumental individual.
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CG1) Poseer la capacidad y la independencia para aprender de forma auténoma,
integrando sus conocimientos.

CG2) Saber afrontar la interpretacion de la musica ibérica antigua en contextos
infrecuentes para ese repertorio.

CG3) Valorar de manera critica su propio trabajo o el de otros desde una perspectiva
propia.

CG4) Desarrollar habilidades en el trabajo interdisciplinario en entornos diversos asi
como capacidad de hacer aportaciones creativas y originales en ambitos diferentes.
CG5) Tener la experiencia y las habilidades sociales y comunicativas para iniciar tareas
conjuntas, y las destrezas en el liderazgo, el trabajo en equipo y la organizacion.
CG7) Apreciar la necesidad de la investigacion y de un continuo aprendizaje
interdisciplinar desde la constante mejora de los propios conocimientos y la
automotivacion.

CG8) Desarrollar actitudes y procedimientos criticos de andlisis de la informacién.

Competencias especificas

CE1) Tener la capacidad de relacionar los estudios practicos y tedricos y aplicarlo a la
interpretacion de la musica antigua ibérica.

CEZ2) Poseer criterios de interpretacion basados en una vision critica, analitica e histérica
del repertorio a interpretar.

CE3) Poseer los criterios interpretativos especificos fundamentados en los conocimientos
tedricos adquiridos.

CE®6) Ser capaz de definir los contenidos de investigacion y metodologia que pueden
contribuir al conocimiento, avance y debate sobre la interpretacion musical.

CE7) Profundizar en la cultura del Renacimiento y Barroco hispanos como fundamento
del repertorio musical ibérico en dichas épocas.

CEB8) Conocer las fuentes histdricas ibéricas para la comprensién de la masica y la
interpretacién musical.

CE9) Conocer y comprender las diferentes etapas dentro del periodo objeto de estudio,
asi como las peculiaridades en diversas areas geopoliticas de la Peninsula Ibérica.
CE12) Desarrollar una personalidad artistica definida y fundamentada en el rigor
cientifico.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1) Ha adquirido una comprension de la musica antigua ibérica desde la perspectiva de la
teoria contemporanea a la misma.

2) Conoce los principios fundamentales de la teoria musical ibérica de los siglos XVI al XVIII.
3) Comprende cdmo esté construida la muasica ibérica de la Edad Moderna, su motivacion y
Su propasito.

4) Es capaz de analizar piezas de este repertorio de acuerdo a los principios con los que fue
compuesta, evitado paradigmas posteriores.

5) Conoce y emplea la notacion y terminologia antiguas.

6) Conoce los principios en los que se basa la composicion en el periodo estudiado.

6. CONTENIDOS

Blogue temético Temalrepertorio

Tema 1. Sistema musical: Sistema hexacordal, signos, silabas,

|.- Elementos del lenguaje modos, alteraciones y “salidas de tono”, crisis del sistema.

musical y procedimientos
melodicos Tema 2. Cuestiones de semitonia subintelecta
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Tema 3. Procedimientos de elaboracién melddica: glosa,

ornamentacién, intercambio de lenguajes instrumentales, figurae.

Tema 4. Ritmo y medida. Compds, proporcion, tiempo.

Tema 5. Pautas ritmicas aditivas, analisis ritmico basado en el ritmo
I1.- Procedimientos ritmicos arménico y en la figuracion.

Tema 6. Modificacion ritmica de los valores escritos (buen ayre y

ayrecillo).

Tema 7. Tratamiento de la disonancia.

.- Procedimientos arménicos

y construccion Tema 8. Contrapunto lineal intervalico aditivo.

Tema 9. La retdrica como procedimiento de construccion.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Actividades teoricas a: 11 horas
Actividades préacticas a: 2 horas
Tutorias a: 1 horas
Realizacién de pruebas a: 1 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 75horas

Total de horas de trabajo del estudiante a +b =90 horas

8. METODOLOGIA

Clases magistrales, analisis de textos o partituras,
debates, resolucion de casos practicos.

Actividades tedricas

Actividades practicas Realizacion de trabajos.

9. INSTRUMENTOS YCRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION
Actividades teéricas Examen, trabajos del alumno, participacion en el aula.

Actividades practicas Examen, exposicion de trabajos.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

e Realizar una redaccioén correcta sin faltas

Actividades teéricas L o
ortograficas.
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¢ Incluir los contenidos minimos necesarios para el
desarrollo del trabajo.

e Expresar correctamente las ideas principales

e Demostrar manejo de bibliografia pertinente.

e Citar correctamente las fuentes bibliograficas
utilizadas.

¢ Realizar la exposicion de manera ordenada.

e Comunicar los contenidos del tema de manera
apropiada.

Actividades practicas e Mostrar un conocimiento suficiente del tema
expuesto.

e Utilizar recursos didacticos que faciliten la
comprension de los contenidos.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perderd su derecho a una evaluacion
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacion continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de O a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacién de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su nimero no podra exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nimero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se
realizara el siguiente procedimiento: Para la concesién de las Matriculas de Honor: La
concesion de la Matricula de Honor sera potestativa del profesor de la asignatura quién, en
todo caso, debera proponer al alumno/a que obtenga mejor calificacién final.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion parala evaluacion continua
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Instrumentos Ponderacion
Control y registro del rendimiento en clase. 25%
Trabajo escrito consistente en la exposicion de una de las cuestiones 2506

del temario.

Andlisis de una pieza del repertorio estudiado de acuerdo a la teoria 2506
contemporanea de la misma.

Prueba escrita consistente en preguntas y/o desarrollo de cuestiones 2504
incluidas en el temario.

Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion paralaevaluacion con pérdida
de evaluacion continua

Instrumentos Ponderacién

Prueba escrita consistente en preguntas y/o desarrollo de cuestiones 100%
incluidas en el temario.
Total 100%

9.3.3. Ponderacién de instrumentos de evaluacibn para la evaluacion
extraordinaria

Instrumentos Ponderacién

Prueba escrita consistente en preguntas y/o desarrollo de cuestiones 100%
incluidas en el temario.
Total 100%

9.3.4. Ponderacién para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad.

Instrumentos Ponderacién

Control y registro del rendimiento en clase. 25%

Trabajo escrito consistente en la exposicién de una de las cuestiones
del temario.

Andlisis de una pieza del repertorio estudiado de acuerdo a la teoria
contemporanea de la misma.

Prueba escrita consistente en preguntas y/o desarrollo de cuestiones 2506
incluidas en el temario.

Total 100%

25%

25%
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10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS?
Plataforma Teams
Conexion a internet
Equipo audiovisual

Pizarra

10.1. Bibliografia general

Bibliografia histérica:

Bartolomé Ramos de Pareja. MUsica Practica. Bolonia, 1482

Domingo Marcos Duran. Simula de Canto de Organo. Salamanca, 1507.

Francisco Tovar. Libro de Musica Practica. Barcelona, 1510.

Diego Ortiz. Tratado de glosas. Roma, 1553.

Juan Bermudo. Declaracién de instrumentos. Osuna, Juan de Le6n1555.

Luis Venegas de Henestrosa. Libro de cifra nueva. Alcala de Henares, 1557.*

Tomas de Sancta Maria. Arte de tafier fantasia. Valladolid, Francisco Fernandez de
Cérdoba, 1565.

Francisco Salinas. De Musica libri septem. Salamanca, Matias Gastius 1577.

Pietro Cerone. El Melopeo Y Maestro. Napoles, 1613.

Andrés Lorente. El porqué de la Musica. Alcala de Henares, 1672.

Pablo Nassarre. Fragmentos Muasicos. Madrid, 1683 (22 ed. 1700).

Pablo Nassarre. Escuela Mdsica |, Il. Zaragoza, 1723y 1724.

Francisco Valls. Mapa Arménico practico. Barcelona, 1742 (manuscript).

Bibliografia historiogréafica:

Bernal Ripoll, Miguel. Procedimientos constructivos en la musica para 6érgano de Joan
Cabanilles. Madrid, UAM, 2004.

Gonzalez Valle, José Vicente. “El compas como término musical en Espafa. Origen
y evolucién desde finales del siglo XV y primera mitad del siglo XVI”. Vol. 22, N° 1,
2006, pags. 191-252.

2 Se recomienda que el nimero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.
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Bibliografia lexicogréfica:

The New Grove Dictionary of Music and Musicians.

Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana.

Musik in Geschichte und Gegenwart.

10.2. Direcciones web de interés

BIICIACHINE hitps://www.bne.es/es/catalogos/biblioteca-digital-hispanica

TNl WAl hitps://www.musicaibericaorgano.blogspot.com
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