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TITULACION: Master en Ensefianzas Artisticas. Interpretacion de la Misica Antigua e
Investigacién y Recuperacién Sonora del Patrimonio Musical Ibérico.
ASIGNATURA: Musica, profesion y sociedad

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipot Obligatoria
Caracter?

Clases de ensefianza no instrumental
Especialidad/itinerario/instrumento Todos
Materia Produccién y gestion

Periodo de imparticion Curso 2023-2024, 2° semestre
Numero de créditos 2 ECTS

NUmero de horas Totales: 60

Departamento Mdasica Antigua

Prelacién/ requisitos previos Los requisitos de acceso para el master
Idioma/s en los que se imparte Espafiol

Presenciales: 10

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Marquez Chulilla, Silvia silviamarquezchulilla@gmail.com

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico
Marquez Chulilla, Silvia silviamarquezchulilla@gmail.com

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT1, CT2, CT3, CT4, CT5, CT6, CT7, CT8

Competencias generales

CG4, CG5, CG6, CG7, CG8

Competencias especificas

CES5, CE6, CD7, CE10

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1. Formacién baésica, obligatoria u optativa.
2. Caracter de la asignatura en funcién de las ensefianzas:
Méster en Ensefianzas Artisticas
. Clases de ensefianza no instrumental
. Clases de ensefianza colectiva
. Clases de ensefianza instrumental individual.
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Identifica e interpreta las nociones béasicas referidas a la gestion cultural y el patrimonio
sonoro, su metodologia, terminologia y bibliografia fundamentales.

Tiene conciencia activa de la responsabilidad que supone iniciar un proyecto de
recuperacion de patrimonio sonoro.

Identifica los bienes, reconoce su valor como testimonio histérico, artistico o cultural, y
asume la responsabilidad de su proteccion y conservacién como legado para las
generaciones futuras, asi como procura su difusion y disfrute.

Conoce las problematicas concretas que afectan a la gestion del patrimonio sonoro, asi
como las posibles vias de solucion.

Obtiene y gestionar informaciones de diversa naturaleza relacionadas con el patrimonio
musical que les habiliten para desenvolverse en la actividad profesional.

Conoce las herramientas necesarias para el desarrollo de la actividad profesional

Desarrolla con sus diferentes fases, desde la creacion o idea hasta la puesta en practica y
evaluacion de resultados.

Argumenta adecuadamente, de manera oral y escrita, utilizando el vocabulario técnico
apropiado, y es capaz de establecer discursos relacionados con el conocimiento, la
conservacion y la difusién del patrimonio cultural sonoro.

Utiliza canales de difusién para llevar al publico el proyecto creado.
Conoce los aspectos de fiscalidad y financiacién para llevar a cabo un proyecto.
Evalla los proyectos desarrollados y conoce los métodos y herramientas a disefiar.

Desarrolla un trabajo autbnomo, trabajo en equipo, trabajo con limitaciones de espacio y de
tiempo u otras supuestas problematicas.

6. CONTENIDOS

Conceptos y terminologia: politicas culturales, gestion
cultural, industrias culturales y creativas, agentes culturales,
patrimonio cultural.

Desarrollo de proyectos culturales: fases.

|.-Contenidos tedéricos - : . -
Produccion: herramientas, desarrollo, temporalizacion.
Mecenazgo y financiacion.

Proteccién y difusién del patrimonio cultural sonoro.
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Comunicacion y creacion de audiencias. Nuevas tecnologias
como medio de difusion del patrimonio.
Desarrollo y analisis de casos practicos enfocados a
II.- Contenidos practicos proyectos de musica antigua.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades teoricas a: 4 horas
Actividades précticas a: 5 horas
Realizacién de pruebas a: 1 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 50 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a + b =60 horas

8. METODOLOGIA

Exposicion verbal de los contenidos.

Construccion del conocimiento a traves de la interaccion
entre estudiantes y profesora.

Aprendizaje por descubrimiento guiado.

Se favorecera el aprendizaje colaborativo en el aula.
Aplicacion practica de los conocimientos teoricos:
ejercicios, blsqueda de informacion, comentario de casos.
Realizacion de tareas concretas.

Desarrollo de la capacidad de enfrentarse a problemas,
analizarlos y encontrar la solucién idonea en distintos
escenarios.

Resolucion de casos practicos.

Actividades teéricas

Actividades précticas

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Actividades précticas Proyectos presentados de forma oral

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION
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e Presentar un proyecto original creativo
correctamente redactado y adecuado a los
modelos establecidos.

o Respetar los plazos de entrega

e Exponer los proyectos con claridad

e Intervenir en clase

e Mostrar capacidad de comunicacién en la defensa
y argumentacion del proyecto

e Observar la adecuada ética e integridad
académica

Actividades tedricas

e Presentar el proyecto con claridad

Actividades practicas e Mostrar capacidad de argumentacion y debate
e Defender el proyecto con simulacion de diferentes
escenarios

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que, para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluaciéon
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacion continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacidn de las ensefanzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su nimero no podré exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nimero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se
realizard el siguiente procedimiento: los alumnos aspirantes participaran en un debate acerca
de determinados temas de gestién y produccién frente a un tribunal de al menos tres
profesores.
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9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion paralaevaluacion continua

Instrumentos Ponderacion

Trabajos 75 %
Presentacion oral del proyecto 25 %
Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion paralaevaluacién con pérdida
de evaluacion continua

Instrumentos Ponderacién

Examen 50%
Presentacion oral del proyecto 50%
Total 100 %

9.3.3. Ponderacién de instrumentos de evaluacidn para la evaluacion
extraordinaria

Instrumentos Ponderacion

Examen 50%
Presentacion oral del proyecto 50%
Total 100 %

9.3.4. Ponderacién para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad

Instrumentos Ponderacién

Trabajos 75 %
Presentacion oral del proyecto 25 %
Total 100%

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS?

2 Se recomienda que el nimero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.



e Direccién general de Universidades y
ok ok ok A sti i
N RCS M M il Ensefianzas Artisticas Superiores

* %k
REAL CONSERVATORIO VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE

SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID . ~
Comunidad - cACION Y UNIVERSIDADES
de Madrid

Plataforma Teams

Claves y 6rgano positivo

Ordenador

Conexién Wi-Fi

Banquetas, pizarra, pizarra electronica, sillas, mesa
Partituras, tratados, facsimiles
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10.2. Direcciones web de interés

https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/cooperacion/cooperacion-
BICIECIINEE ccaa/recursos-para-gestores-culturales.html

http://bdh.bne.es/bnesearch/Search.do
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