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TITULACION: Méster en Ensefianzas Artisticas de Pianista Acompafiante y Repertorista
ASIGNATURA: Précticas de Acompafamiento de Instrumentos

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo Obligatoria
Caréacter Clases de ensefianza instrumental individual

Especialidad/itinerario/instrumento  [sIFYaly

Materia El piano como instrumento acompafiante y de
repertorio
Periodo de imparticion Anual
:
Totales: 240 Presenciales: 70
Master de Pianista Acompafiante y Repertorista
Prelacion/ requisitos previos Ninguna
Idioma/s en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electronico

Corbacho Gémez, Manuel Jesus manuel.corbacho@rcsmm.es

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electronico

Corbacho Gémez, Manuel JesUs manuel.corbacho@rcsmm.es

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT1, CT2,CT3, CT4, CT5,CT6,CT7,CT8

Competencias generales

CG1, CG2, CG3, CG6 (parcial), CG7 (parcial), CG8, CG9

Competencias especificas

CE2, CES, CE4, CE5, CE6, CE7, CES, CE9

Competencias propias de la asignatura
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10.

11.

12.

Abordar el estudio del repertorio con piano o conjunto para instrumentos desde una
perspectiva pedagogica, a través del andlisis y la constante reflexion.

Seleccionar y preparar el material de trabajo con criterio y operatividad, facilitando la
labor docente y/o interpretativa en el contexto del acompafniamiento de instrumentos.
Familiarizarse con la dindmica de trabajo del profesor repertorista y adquirir los
recursos pedagogicos necesarios para el desempefio de esta actividad profesional.
Desarrollar la capacidad de lectura a primeravista y reduccion en el contexto del aula
de Repertorio con Piano.

Resolver con soltura las situaciones que puedan plantearse en el desarrollo de la
actividad en el aula, como errores interpretativos 0 memoristicos.

Interpretar el repertorio con piano o conjunto para instrumentos con calidad,
contribuyendo a la formacion artistica y humana de las generaciones venideras de
profesionales de la musica.

Adecuar las capacidades auditiva, visual y gestual en conjunciéon con la labor
interpretativa propia del pianista acompafante y repertorista, reaccionando,
adaptandose y detectando aspectos a trabajar y mejorar.

Dominar el vocabulario técnico especifico, adaptando el lIéxico utilizado en clase al
nivel formativo y cognitivo del alumnado.

Abordar el trabajo del aula con seriedad y profesionalidad, adoptando las medidas
necesarias para su normal desarrollo.

Conocer la organizacion y estructura de la ensefianza del instrumento y la funcién
del pianista acompafante en ella.

Conocer una muestra del repertorio para instrumentos solistas en el contexto de la
ensefianza reglada.

Aplicar y consolidar el trabajo acometido en la asignatura de Técnicas de
Acompafiamiento de Instrumentos, reestructurando los propios conocimientos e
ideas.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

o

Analiza el repertorio con piano o conjunto para instrumentos, tanto desde la perspectiva
técnica como la pedagdgica.

Reflexiona sobre las caracteristicas de las obras a trabajar, determinando la manera de
abordarlas en clase.

Arregla partituras en base a las necesidades interpretativas.

Organiza el material de trabajo de manera eficiente.

Aplica las técnicas de ensayo y pedagogicas en el contexto del aula de Repertorio con
Pianista Acompafiante.

Acompafia a otro instrumento a primera vista con soltura y musicalidad.
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7. Selecciona el material a interpretar en funcion de las caracteristicas de la partitura y el
contexto pedagogico.

8. Adapta la articulacion, pedalizacion y sonido general en funcion del tipo de instrumento
solista a acompainiar.

9. Se adapta y desenvuelve con soltura en funcién de los posibles problemas que puedan
surgir durante la interpretacién en clase.

10. Escucha en tiempo real la versién del instrumento acompafiado y ajusta la propia
interpretacion a ésta.

11. Ejecuta respiraciones y entradas con claridad, transmitiendo la informacion musical
necesaria.

12. Transmite entendimiento de los apoyos métricos y los comunica de manera inteligible.

13. Recoge la informacion sensorial (auditiva, visual, gestual) durante la interpretaciéon sin
afectar de manera negativa a la calidad de ésta.

14. Determina con precision los aspectos a trabajar en clase tras la interpretaciéon de una
obra o fragmento acometido en clase.

15. Selecciona y organiza los aspectos a abordar en funcion de las necesidades del
alumnado.

16. Habla con propiedad y adaptandose al nivel formativo y cognitivo del alumnado.

17. Prepara las clases con suficiente tiempo.

18. Lleva un registro por escrito del trabajo realizado en el aula.

19. Organiza el tiempo de clase en base a las necesidades del alumnado.

20. Conoce la estructura y organizacion de la ensefianza musical instrumental.

21. Asume con responsabilidad el papel de pianista acompafante y repertorista en un
contexto pedagdgico.

22. Conoce una muestra del repertorio para instrumento con piano o conjunto abordado en
la ensefianza musical reglada.

23. Reflexiona sobre los propios conocimientos y capacidades, mejorando constantemente.

24. Aplica de manera adecuada los contenidos acometidos en la asignatura de Técnicas de
Acompafiamiento de Instrumentos.

6. CONTENIDOS

Temalrepertorio

1.-Caracteristicas técnicas de los principales grupos instrumentales (cuerda, viento y
percusion)

2.-Repertorio basico (cameristico y solista) de los principales instrumentos

3.-Andlisis aplicado al montaje del repertorio: arménico, estructural, técnico, acustico.
Técnicas de analisis rapido y su aplicacion al estudio personal.

4.- Lectura a primera vista aplicada al repertorio con piano
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5.-Transporte aplicado a la lectura y trabajo sobre el instrumento solista

6.-Criterios interpretativos en funcion del tipo de obra acometida (cameristica o de
conjunto)

7.-Técnicas de ensayo de musica de camara.

8.-Logistica de partituras

9.-Aspectos escénicos en la interpretacion en publico

10.- Adquisicién de criterios propios para la selecciéon de ediciones adecuadas del repertorio
11.-Gestualidad durante la interpretacion

12.-Actitudes tipicas de un profesional de la musica

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Total horas

Dedicacié?a)presencial T
Précticas externas 75 122
Tutorias 2
Preparacion de trabajos 10
Examenes 1 30
Horas de trabajo del estudiante 78 162

Horas totales a+b=240

8. METODOLOGIA

La asignatura de Técnicasde Acompafamientode Instrumentos aborda las herramientas propias
de un pianista acompafante y repertorista, y prepara al alumnado para un desempefio
profesional de calidad. Las Practicas suponen la aplicacion, en contexto, de estas herramientas:
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a fin de cuentas, sélo por medio de la exposicidén a situaciones reales pueden desarrollarse
adecuadamente las capacidades inherentes a la profesion.

En esta linea, resulta imprescindible la colaboracion de los tutores externos, que desarrollan su
actividad docente de repertorista en centros educativos tanto a nivel de Ensefianzas
Profesionales como de Ensefianzas Superiores de MuUsica, y que estan coordinados con el
profesor-tutor, responsable de la asignatura. Estos tutores externos reciben al alumnado en sus
aulas y les permiten participar de su proceso pedagoégico. Esta participacion se materializa en 3
etapas, cuya duracion y nivel de implementacion vienen determinadas por el criterio del tutor
externo:

1. Observacion de la actividad docente.

2. Participacion parcial, con una progresiva asuncion de responsabilidad.
3. Asuncion total de la responsabilidad.

El desarrollo de ambas asignaturas permite al alumnado un constante proceso de adquisicién-
aplicacion de herramientas, facilitindole la reflexion y la constante mejora de las propias
capacidades.

A continuacion, se exponen los principios metodolégicos de la asignatura, en relacién directa con
la materia paralela:

e Lareflexién-aplicacion: la alternancia entre ambos procesos viene ya abordada desde
la asignatura de Técnicas. La informacion adquirida en ésta es puesta a prueba en el contexto
pedagdgico en el que se desarrollan las Practicas, perfilandola y enriqueciéndola, que a su vez
serd puesta a prueba de nuevo, generando una espiral beneficiosa.

e El analisis: el estudio metddico resulta imprescindible para la formacion del musico
profesional; es por ello que, en el contexto de una clase de Repertorio, no sélo se deben abordar
las obras desde el punto de vista técnico, musical y artistico, tomando las decisiones
interpretativas, sino también desde una perspectiva pedagodgica, organizando el trabajo de aula
y determinando la forma mas adecuada de acometerlo.

e Laadaptabilidad: el repertorista debe ser capaz de ajustar la propia interpretacion a todo
tipo de situaciones, desde un rubato muy alargado hasta errores de memoria, partituras caidas
por el aire acondicionado, macillos que permanecenlevantados e incluso inoportunos estornudos.
En Técnicas se realizan constantemente simulaciones que emulan estos eventos, pero si bien
los aspectos interpretativos pueden ser discutidos o corregidos a posteriori con el instrumentista,
las situaciones sobrevenidas que se puedan producir ponen a prueba la capacidad de reaccion
del alumnado.

e Profesionalidad: todas las acciones realizadas por el alumnado se deben corresponder
a las de un musico profesional, debiendo estar presentes aspectos como la puntualidad en las
clases, adecuada preparacion o cumplimiento de los plazos acordados.
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Estos principios metodologicos se concretan en el transcurso de la dindmica de aula, y los
aspectos a abordar en cada caso corresponden a la libertad de catedra de los tutores externos.

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La asignatura Practicas de Acompafiamiento de Instrumentos serd coevaluada entre el tutor
interno y los tutores externos, en el bien entendido que la calificacion de la Asignatura Practicas
de Acomparfiamiento correspondera al tutor de Practicas del Master de Pianista Acompafiante y
Repertorista (tutor interno y responsable de la asignatura). No obstante, para la conformacion de
la nota final seran tenidos en cuenta los informes de evaluacion de los tutores externos.

En este sentido, el profesor-tutor interno acudira a los centros docentes para hacer un
seguimiento de las practicas de los alumnos y acometer la evaluacion en los tiempos inicial, de
proceso y final. De la observacion directa en clase, el profesor-tutor elaborara un informe en el
gue se establecera el grado de adquisicion de las competencias de la asignatura.

Asimismo, se mantendran entrevistas y contactos frecuentes con los tutores externos, a los que
se les solicitara también un informe de evaluacion, en el que se abordaran, entre otros, el grado
de cumplimiento de los horarios preestablecidos, la calidad en la preparacion de las Practicasy
la evolucion durante el transcurso de las mismas.

Del mismo modo, el alumno de practicas, una vez haya concluido éstas, debera realizar una
memoria de las mismas donde consten, al menos, los siguientes apartados:

e Caracteristicas del Centro en el que se han realizado las Précticas.

e Perfil del alumnado con el que se ha trabajado.

e Repertorio acometido.

e Dinamicade clase del tutor externoy recursos utilizados para la propia adaptacion a ésta.

e Reflexion personal sobre el grado en que las Préacticas han contribuido a la consolidacion
de los conocimientos tedrico-practicos abordados en éstas y en la asignatura paralela.

La extension de dicha memoria sera de un minimo de 4 paginas de duracion, en fuente Arial,
tamafio 12, sin tabulaciones, con interlineado de 1.15 puntos y espacio después del parrafo. Para
la evaluacién de la misma, se tendran en cuenta la calidad del redactado, la capacidad de
reflexion sobre el proceso global de las Préacticasy la correspondencia con las observaciones
realizadas por ambos tutores.

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

¢ Informe del tutor externo
e Informe del tutor interno
e Memoria de practicas del alumnado
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9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

1.

10.

11.

12.

Demostrar capacidad para abordar satisfactoriamente el estudio del repertorio con piano
0 conjunto para instrumentos, analizando y reflexionando sobre ello desde una
perspectiva pedagdgica.

Constatar criterios operativos para la preparacion del material de trabajo, facilitando la
labor docente y/o interpretativa en el contexto del acompafiamiento de instrumentos.
Poner de manifiesto la adopcion de la dinamica de trabajo del profesor repertorista,
habiendo adquirido con los recursos pedagogicos necesarios para el desempefio de esta
actividad profesional.

Acreditar dominio de la lectura a primera vista y reduccion en el contexto del aula de
Repertorio con Piano.

Demostrar soltura para resolver las situaciones que puedan plantearse en el desarrollo
de la actividad en el aula, como errores interpretativos 0 memoristicos, adaptandose a
cada situacion con naturalidad y musicalidad.

Constatar capacidad para interpretar el repertorio con piano 0 conjunto para
instrumentos con calidad, contribuyendo a la formacion artistica y humana de las
generaciones venideras de profesionales de la musica.

Poner de manifiesto la adecuacion de las propias capacidades auditiva, visual y gestual
en conjuncion con la labor interpretativa propia del pianista acompafiante y repertorista,
reaccionando, adaptandose y detectando aspectos a trabajar y mejorar.

Acreditar la adquisicion del vocabulario técnico especifico, adaptando el Iéxico utilizado
en clase al nivel formativo y cognitivo del alumnado.

Demostrar profesionalidad y seriedad en el trabajo de aula, adoptando las medidas
necesarias para su normal desarrollo.

Constatar conocimiento sobre la organizacion y estructura de la ensefianza del
instrumento y la funcién del pianista acompafante en ella.

Poner de manifiesto la familiarizacion con una muestra del repertorio para instrumentos
solistas en el contexto de la ensefianza reglada.

Acreditar la aplicacion y consolidacion del trabajo acometido en la asignatura de Técnicas
de Acompafiamientode Instrumentos, reestructurando los propios conocimientos e ideas.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

Contoda esta informaciénse conformarala notafinal, en la que se tendra en cuenta, entre otros
criterios, la asistencia a las practicas, la actitud de colaboracion con los tutores, el grado de
preparacion del repertorio necesario a interpretar, la evolucion de su rendimiento y desempefio,
el cumplimiento de las normas del centro de préacticas y la actitud responsable y comprometida
con el propio proyecto formativo de practicas.
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Dada la naturaleza compartida de la asignatura y su caracter sintético, se llevara a cabo una
evaluacion y calificacion global.

La asistencia a un namero de préacticas inferior a un 80% de las establecidas en la Guia Docente
y el Proyecto Formativo (60 horas de practicas presenciales en el Centro) impedira la superacion
de la asignatura y se calificard con un suspenso. No existe evaluacion sustitutiva de las
Practicas.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacion de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

Tal como se especifica en las Instrucciones de la Direccion General de Universidades e
Investigacion, de 14 de mayo de 2019 para los Centros Superiores de Ensefianzas Artisticas, de
la Comunidad de Madrid, la mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan
obtenido una calificacion igual o superior a 9.0. Su nimero no podra exceder del 5% de los

matriculados en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nUmero sea
inferior a 20, en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor (p. 6.3 €).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor ésta se
otorgara teniendo en cuenta la calificacion masalta obtenida en la asignatura. En caso de empate,
el criterio sera el alumno que tenga un nimero mas bajo de faltas de asistencia injustificadas a
las préacticas. En el harto improbable caso de que el empate persistiese, los alumnos aspirantes
realizardn una prueba practica que englobe la puesta en marcha de todas las competencias
adquiridas a lo largo de la asignatura, incluyendo lectura a primera vista, una clase practicay
preparacion de partituras de dudosa operatividad.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluacion continua

Instrumentos Ponderacion

Informe del tutor externo 40%
Informe del tutor interno 40%
Memoria de précticas del alumno 20%
Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacion con pérdida
de evaluacion continua
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Dada la naturaleza de la asignatura, no existe la posibilidad de evaluacion sustitutoria en
caso de pérdida de evaluacion continua (Vid. apartado 9.3)

9.3.3. Ponderacién de instrumentos de evaluacion para la evaluacién
extraordinaria

Instrumentos Ponderacion

Informe del tutor externo 40%
Informe del tutor interno 40%
Memoria de practicas del alumno 20%
Total 100%

9.3.4. Ponderacion parala evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes tipos
de discapacidad. Las adaptaciones curriculares se realizaran en el mes de septiembre una vez
gue esté confirmada la lista de alumnos que asistiran a esta asignatura y la notificacién de
alumnos con discapacidad, asi como el tipo de discapacidad.

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion tendran en cuenta los diferentes tipos de
discapacidad.

La ponderacion utlizada en los instrumentos de evaluacion sera la equivalente a la
correspondiente a la evaluacion continua con las adaptaciones que se estimen oportunas (Vid.
apartado 9.3.1).

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS!

Metronomo Celo
Afinador digital Tijeras
Grabadora Software de edicién y produccion musical
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10.2. Direcciones web de interés

DI imsip.org

DIl WAl hitps://kellerphisics.com/acoustics/Lapp.pdf

DIl I hitps://ett.pauken.org.preface

AU https://www.youtube.com/channel/UCAzKFALPuF EPe-AEIOWFFw

DI https://www.youtube.com/watch?v=rMrXgKbKssw




