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TITULACION: Méster en Ensefianzas Artisticas de Pianista Acompafiante y Repertorista
ASIGNATURA: Técnicas del Acompafiamiento de Instrumentos

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo! Obligatoria

— . .
Caracter Clases de ensefianza colectiva
Especialidad/itinerario/instrumento Piano

Materia El piano_ como instrumento acompafante y de
repertorio
Periodo de imparticion Todo el curso (asignatura anual)
:

Master de Pianista Acompafiante y Repertorista

Prelacién/ requisitos previos Ninguna

Idioma/s en los que se imparte Espaﬁol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre

Correo electrénico

Corbacho Gémez, Manuel Jesus manuel.corbacho@rcsmm.es

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Corbacho Gémez, Manuel JesUs manuel.corbacho@rcsmm.es

4. COMPETENCIAS

La presente asignatura contribuye a la adquisicion de las siguientes competencias,
establecidas en el Real Decreto 631/2010, de 14 de mayo, por el que se regula el contenido
basico de las ensefanzas artisticas superiores establecidas en la Ley Organica 2/2006, de 3
de mayo, de Educacion:

Competencias transversales

CT1, CT2,CT3, CT4, CT5, CT6, CT7, CT8

Competencias generales

CG1, CG2, CG3, CG6 (parcial), CG7 (parcial), CG8, CG9

1. Formacién basica, obligatoria u optativa.
2. Caracter de la asignatura en funcién de las ensefianzas:
Méster en Ensefianzas Artisticas
. Clases de ensefianza no instrumental
. Clases de ensefianza colectiva
. Clases de ensefianza instrumental individual.
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Competencias especificas

CE2, CE3, CE4, CE5, CE6, CE7, CES8, CE9

Competencias propias de la asignatura

1. Aplicar el andlisis al estudio personal de las obras para instrumento con
acompafiamiento de piano o conjunto.

2. Integrar la lectura a primera vista, reduccion y transporte a los recursos
interpretativos.

3. Profundizar en el estudio integro de la partitura, tanto en la parte solista como en
la pianistica, sea ésta original para piano o reduccion orquestal.

4. Conocer las caracteristicas técnicas y acusticas de los diversos instrumentos
solistas, asi como su interaccidén con el piano, y adaptarse a éstas en la propia
interpretacion.

5. Conocer el repertorio basico de los principales instrumentos solistas.

6. Seleccionary preparar el material de trabajo con criterio y operatividad, facilitando
la labor docente y/o interpretativa en el contexto del acompafiamiento de
instrumentos.

7. Dominar las técnicas de trabajo de pianista acompafiante y repertorista y
aplicarlas adecuadamente, determinando las necesidades de cada situacion y
adaptandose.

8. Consolidar las aptitudes musicales de cara a la interpretacion con instrumentos y
aplicar la autocritica, favoreciendo la mejora constante.

9. Aplicar las técnicas de acompafiamiento a los distintos estilos y géneros
musicales instrumentales.

10. Utilizar las sefiales interpretativas como gestos, miradas y respiraciones en el
contexto de acompafamiento de instrumentos con claridad comunicativa y en
consonancia con el contenido musical.

11. Dominar el vocabulario técnico especifico, expresandose con propiedad y
transmitiendo con precision las ideas musicales.

12. Interpretar el repertorio con piano 0 conjunto para instrumentos con dominio
técnico, expresividad y profesionalidad.

13. Tomar conciencia del papel del pianista acomparfiante en obras instrumentales que
requieran de este profesional.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1. Analiza con precision forma, armonia, temas y otros elementos del repertorio con
piano/conjunto para instrumentos.

2. Lee con fluidez a primera vista cualquier obra con instrumento.

3. Selecciona adecuadamente el material a ejecutar en situaciones donde no se dispone
de suficiente tiempo para el estudio.

4. Interpreta con precision la linea melddica de los diversos instrumentos solistas,
leyendo en claves o transportando en caso necesario.

5. Conoce las obras del repertorio a interpretar de manera global, pudiendo hablar de
manera técnica sobre sus caracteristicas.



: = Direccion General de Universidades y

******* R C S M M Ensefianzas Artisticas Superiores
REAL CONSERVATORIO CONSEJERIA DE CIENCIA, UNIVERSIDADES

SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID E |NNOVAC|ON

6. Conoce las caracteristicas de los diversos instrumentos, como su funcionamiento,
registro y problemas técnicos.

7. Adapta la articulacion, pedalizacién y sonoridad en funcion del tipo de instrumento a
acompanar.

8. Adapta la propia interpretacion al estilo particular de cada obra y compositor.

9. Demuestra estabilidad ritmica e interiorizacion del pulso.

10. Conoce las principales obras para instrumento con piano o conjunto de los
compositores mas relevantes.

11. Arregla partituras en base a las necesidades interpretativas.

12. Organiza el material de trabajo de manera eficiente.

13. Aplica criterios fundamentados para la seleccion de ediciones adecuadas.

14. Interpreta repertorio instrumental con acompafiamiento de piano.

15. Escucha en tiempo real la version del instrumento acompafiado y adapta la propia
interpretacion a ésta.

16. Aplica la autocritica de manera constante, mostrando interés continuo por mejorar.

17. Ejecuta respiraciones y entradas con claridad, transmitiendo la informacion musical
necesaria.

18. Transmite entendimiento de los apoyos métricos y los comunica de manera
inteligible.

19. Habla con propiedad sobre los diversos aspectos de la obra.

20. Toma conciencia del papel del pianista acompafante y repertorista.

21. Demuestra profesionalidad en las tareas a acometer a lo largo del desarrollo de la
asignatura.

6. CONTENIDOS

Temalrepertorio

1.-Caracteristicas técnicas de los principales grupos instrumentales (cuerda, viento y
percusién)

2.-Repertorio basico (cameristico y solista) de los principales instrumentos

3.-Andlisis aplicado al montaje del repertorio: arménico, estructural, técnico, acustico.
Técnicas de andlisis rapido y su aplicacion al estudio personal.
4.- Lectura a primera vista aplicada al repertorio con piano

5.-Transporte aplicado a la lectura y trabajo sobre el instrumento solista

6.-Criterios interpretativos en funciéon del tipo de obra acometida (cameristica o de
conjunto)

7.-Técnicas de ensayo de musica de camara.

8.-Logistica de partituras
9.-Aspectos escénicos en la interpretacion en publico

10.- Adquisicidn de criterios propios para la seleccion de ediciones adecuadas del
repertorio

11.-Gestualidad durante la interpretaciéon
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12.-Actitudes tipicas de un profesional de la musica

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Total horas

. . Dedicacion Trabajo

Tipo de actividad ;
presencial (a) personal (b)

Actividades tedricas (clases magistrales) 1 2
Actividades practicas (clases practicas) 10 65
Tutorias 1
Realizacion de pruebas 2
Preparacion de trabajos 10
Preparacion de examenes 30
Horas de trabajo del estudiante 16 104

Total de horas de trabajo del estudiante a +b = 120 horas

8. METODOLOGIA

La asignatura persigue la formacion del alumnado a través del estudio individual, la
exposicion a las tareas tipicas de un repertorista, la reflexion y la autocritica. Se
fomenta el debate para enriquecer los propios puntos de vista y se busca la
adquisicion de conceptos tedricos de la mano de su aplicacién. Con ello, se busca no
s6lo el desarrollo de las destrezas necesarias, sino el criterio para su aplicaciéon de
manera organizada y profesional. El objetivo Ultimo es preparar al alumnado para
enfrentarse a cualquier contexto de acompafiamiento de instrumentos con dominio
de la situacion.

A continuacion, se exponen los principios metodolégicos de la asignatura:

e Desarrollo de los recursos propios por medio de un proceso constante de reflexion-
aplicacion: si bien se puede teorizar sobre las capacidades inherentes a un
repertorista, solo la exposicion a la realidad de la profesion permite la adquisicion de
nuevas herramientas y su mejora. En clase se alterna constantemente entre el debate
y la aplicacion practica.

e EIl andlisis: s6lo por medio del estudio objetivo del repertorio se puede llegar a
conocerlo al detalle y consolidar un criterio estético propio. Incluso en un contexto en
el que hay que tocar inmediatamente, el andlisis permite discernir los aspectos mas
importantes de la obra a interpretar. El estudio metddico es uno de los factores que
diferencian al musico profesional del aficionado.
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e La adaptabilidad: el repertorista debe ser capaz de ajustar la propia interpretacion a
todo tipo de situaciones, desde un rubato muy alargado hasta errores de memoria,
partituras caidas por el aire acondicionado o macillos que permanecen levantados.

e Profesionalidad: todas las acciones realizadas por el alumnado se deben
corresponder con las de un musico profesional, debiendo estar presentes aspectos
como la puntualidad en las clases, adecuada preparacion o cumplimiento de los plazos
acordados.

Los principios metodoldgicos de la dinamica de aula se concretan de la siguiente manera:

o Familiarizacién con el repertorio de los diversos instrumentos: a fin de preparar al
alumnado para cualquier posible situacion de acompafiamiento, se aborda de manera
sintética el repertorio, marcando un punto de partida desde el que ampliar
conocimientos o especializarse en alguno de los instrumentos.

e Lectura a primera vista (simulacros): el pianista acompafiante y repertorista debe
poder enfrentarse a cualquier circunstancia. De este modo, la lectura se hace con
obras importantes del repertorio (en consonancia con la actividad mencionada arriba)
y con un tiempo minimo, forzando al desarrollo y aplicaciéon de las herramientas tipicas
de la profesion.

e Interpretacién a duo entre dos alumnos: con esta actividad se fomenta la adquisicion
de las competencias auditivas necesarias. Uno de los alumnos interpreta la parte de
piano y el otro la de instrumento, transportando o leyendo en otras claves en caso
necesario.

e Debate sobre la interpretacion de los comparieros: tras los ejercicios practicos, el
alumnado expresa su opinién sobre los aspectos a mejorar (propios y de sus
comparieros), permitiendo un constante feedback que favorece la constante mejora.

o Reflexién sobre interpretaciones ajenas: para tomar conciencia de las capacidades
a poner en practica, se analizan grabaciones de repertoristas junto con la partitura de
la obra, recogiendo informacién sobre los recursos que ponen en practica.

o Andlisis de las obras: se trabajan dos tipos: analisis rapido y practico para “salir al
paso” en una situacién con limite de tiempo, que busca identificar los aspectos
imprescindibles de la obra (principalmente en clase); y analisis pormenorizado,
simulando el trabajo con mayor margen de tiempo (principalmente como tarea a
realizar en el estudio individual) y destinado a conocer en profundidad el repertorio.

e Preparacién de partituras: ademas de los conocimientos tedricos para desarrollar un

criterio que permita la eleccién de una edicién adecuada, se aborda la gestién logistica

de las partituras fisicas.

La estructura general de las clases es:

Exposicion tedrica de los contenidos a trabajar.

Aplicacion préactica a través del repertorio de los diversos instrumentos.

Debate y reflexion sobre los resultados obtenidos, busqueda de soluciones y posibles

mejoras.

4. Establecimiento del trabajo a realizar para la consolidacion de los aspectos abordados.

W Ee

Las actividades a realizar en la asignatura se resumen en el siguiente cuadro:
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Actividades teéricas Exposicion de contenidos, debates guiados.

Andlisis, preparacién de partituras, simulacros, aplicacion
Actividades practicas de los contenidos tedricos, pruebas tedricas y practicas.

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

e Interés, esfuerzo

e Observacion en clase.

Ficha de alumno

e Intercambios orales con los alumnos.
e Observacion

e Pruebas practicas semanales, aplicando los

Diario de clase conocimientos abordados a lo largo de las clases.

e Trabajos realizados por los alumnos: aplicacion de
contenidos abordados, calidad del trabajo.

e Aplicacién de todos los contenidos abordados en la

Prueba final . , . L ..
asignatura, con una parte teorica y otra practica.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

1. Demostrar conocimientos de analisis pormenorizado y capacidad
para aplicarlo al estudio personal.

2. Acreditar conocimiento sobre las caracteristicas de cada
instrumento y su interaccion con el piano.

3. Demostrar familiaridad con el repertorio basico de los principales
instrumentos solistas como punto de partida hacia un conocimiento

Fichade mas amplio y especializado.
alumno

4. Poner de manifiesto dominio sobre los aspectos logisticos e
investigadores del material de trabajo.

5. Demostrar dominio del vocabulario técnico especifico,
transmitiendo las propias ideas interpretativas de manera clara,
inteligible y precisa.

6. Poner de manifiesto un alto grado de dominio de la primera vista,
clase reduccién y transporte, y su integracién a los propios recursos
Prueba final interpretativos.
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7. Constatar la adquisicion de un hébito de estudio acorde a la
profesion de pianista acompafiante y repertorista, permitiendo
conocer de una manera integral el repertorio acometido.

8. Adaptar la propia ejecucion en base a los conocimientos sobre las
caracteristicas de cada instrumento y su interaccion con el piano, a
fin de conseguir un resultado sonoro coherente y artistico.

9. Poner de manifiesto dominio sobre los aspectos logisticos e
investigadores del material de trabajo.

10. Constatar la adquisicion de herramientas que permitan acometer
satisfactoriamente el trabajo como repertorista, adaptandose
adecuadamente a cada situacion.

11. Demostrar la aplicacion de las aptitudes musicales a la
interpretacion con instrumentos, con capacidad de autocritica y
actitud de constante mejora.

12. Acreditar la puesta en practica de las técnicas de acompafiamiento
en funcibn de los diversos estilos y géneros musicales
instrumentales.

13. Poner de manifiesto la integracion natural de los aspectos
gestuales a la propia interpretacién, favoreciendo una actuacion de
calidad.

14. Aplicar el vocabulario técnico especifico a la dinamica habitual de
clase, transmitiendo las propias ideas interpretativas de manera
clara, inteligible y precisa.

15. Constatar capacidad para interpretar el repertorio con instrumentos
en consonancia con la exigencia profesional de un pianista
acompafante.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacién es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria. Esto
supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir, al
menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perderd su derecho a una evaluacion
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacion continua. En el caso de suspender tendréa derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

En caso de no superacion de la asignatura, se llevara a cabo un procedimiento de evaluacion
sustitutiva, consistente en una evaluacion global del contenido abordado durante el curso,
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incluyendo pruebas practicas (lectura a primera vista con instrumentista, imparticion de una
clase con instrumentista -posiblemente aportado por el Centro-) y tedricas (andlisis formal e
interpretativo de una partitura dada y exposicion del mismo, prueba escrita sobre los
conceptos abordados en clase). La prueba de la convocatoria extraordinaria tendra la misma
estructura que la prueba realizada por pérdida de la evaluacion continua.

La calificacion final de la asighatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

En caso de no superacién de la asignatura o pérdida del derecho a evaluacion continua, se
llevard a cabo un procedimiento de evaluacién sustitutiva, consistente en una evaluacién
global del contenido abordado durante el curso, incluyendo pruebas practicas (lectura a
primera vista con instrumentista, imparticion de una clase con instrumentista) y tedricas
(andlisis formal e interpretativo de una partitura dada y defensa del mismo, prueba escrita
sobre los conceptos abordados en clase).

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su nimero no podré exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el niUmero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor ésta se
otorgara teniendo en cuenta los siguientes apartados. En caso de empate, se seguira
avanzando en la lista, en orden, para establecer el criterio de desempate:

1. Calificacién mas alta obtenida en la asignatura.
2. Calificacion parcial mas alta obtenida a través de los 3 instrumentos principales de
evaluacion, en el siguiente orden:
a. Ejercicios y trabajos, calidad de la participacion/intervenciones en clase.
b. Prueba final de la asignatura.
c. Asistencia, interés, esfuerzo.
3. Numero mas bajo de faltas de asistencia injustificadas.

En el harto improbable caso de que, tras la aplicacion de estos criterios, persistiera el empate,
los alumnos aspirantes realizaran una prueba final ante tribunal, consistente en la
interpretacion de una obra completa para piano e instrumento, propuesta por el profesor de la
asignatura. En esta prueba se tendran en cuenta criterios tales como la riqueza expresiva, el
dominio técnico, el conocimiento de la obra, la capacidad de interaccién con el instrumentista
solista, la estabilidad ritmica, el control del sonido y la aplicacion del resto de los conocimientos
adquiridos a lo largo del curso. El alumno que obtenga mayor puntuacién en esta prueba sera
quien obtenga la Matricula de Honor.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion parala evaluacion continua

Instrumentos Ponderacion
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Ficha de alumno 5%
Diario de clase 55%
Prueba final 40%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion paralaevaluacion con pérdida
de evaluacion continua

Instrumentos Ponderacion

Lectura a primera vista con instrumentista 20%
Imparticién de clase con instrumentista 40%
Andlisis formal e interpretativo, defensa 10%
Prueba escrita 30%

9.3.3. Ponderacién de instrumentos de evaluacion para la evaluacidon
extraordinaria

Vid. Apartado 8.3.2.

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. Las adaptaciones curriculares se realizaran en el mes de septiembre
una vez que esté confirmada la lista de alumnos que asistiran a esta asignatura y la
notificacion de alumnos con discapacidad, asi como el tipo de discapacidad.

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluaciéon tendran en cuenta los diferentes tipos de
discapacidad.

La ponderacion utilizada en los instrumentos de evaluaciébn serd la equivalente a la

correspondiente a la evaluacion continua con las adaptaciones que se estimen oportunas
(9.3.1).

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

2 pianos de cola afinados a Metronomo digital con Television de plasma de al
442 Hz intervalos de 1 en 1 menos 40 pulgadas
2 banquetas estables Pizarra blanca Altavoces

Rotuladores y borrador

9 sillas no reclinables i
para pizarra

Grabadora digital
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Software de edicion
5 mesas alargadas Celo y

produccién musical
2 atriles Tijeras Plataforma Microsoft Teams
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10.2. Direcciones web de interés

Direccion 1 [lag[eNe]e

DIl https://kellerphisics.com/acoustics/Lapp.pdf

DIVl Il https://ett.pauken.org.preface

DI https://www.youtube.com/channel/UCAzKFALPUF_EPe-AEIOWFFw

IR https://www.youtube.com/watch?v=rMrXgKbKssw
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