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E INNOVACION

TITULACION: Master en Ensefianzas Artisticas de Pianista Acompafante y Repertorista
ASIGNATURA: Metodologia de la Investigacién e Innovacién Musical

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Clases de ensefianza no instrumental

VA

Investigacién e Innovacion musical

Curso 1° Primer Semestre
3

Totales: 90 Presenciales: 15

Musicologia

Espariol, con bibliografia optativa en inglés.

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Correo electréonico

Mazorra Incera, Luis luis.mazorraincera@rcsmm.es

Apellidos y nombre

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Mazorra Incera, Luis luis.mazorraincera@rcsmm.es

Competencias transversales

CT1 Participar activamente en la consecucion de una meta comun subordinando los
intereses personales a los objetivos en equipo (desarrollo de la habilidad de trabajo en
equipo).

CT3 Buscar y compartir informacion util para la resolucion de situaciones (desarrollo de
la capacidad del aprendizaje continuo).

CT5 Ser capaz de emprender acciones, crear oportunidades y mejorar resultados sin
necesidad de un requerimiento externo que lo empuje (desarrollo de la capacidad de
iniciativa).

CT6 Alertar al grupo de la necesidad de cambios especificos en la manera de hacer las
cosas (desarrollo de la capacidad de gestion).
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CT7 Determinar eficazmente las metas y prioridades de un proyecto estipulando la
accion, los plazos y los recursos requeridos (desarrollo de la capacidad de organizacion
y planificacion).

Competencias generales

CES - Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CE12 - Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacién con la
evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.

CEL16 - Conocer el contexto social, cultural y econémico en que se desarrolla la practica
musical, con especial atencion a su entorno mas inmediato pero con atencion a su
dimension global.

CE21 - Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CE24 - Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.

Competencias especificas

CEL1 - Dominar los recursos técnicos y expresivos necesarios para la improvisacion y el
acompafamiento instrumental, vocal y de danza

CE2 - Identificar y resolver con autonomia los problemas técnicos y musicales como
pianista acompafiante y repertorista, a través del estudio e investigacion personales

CE3 - Conocer las caracteristicas basicas del piano, asi como sus posibilidades sonoras,
adecuando estas en diferentes contextos acusticos como aulas, estudios de grabacion,
diferentes salas de concierto, actuaciones al aire libre, etc.

CE4 - Llevar a cabo una buena praxis profesional manifestando competencia en la
utilizacion de la creatividad, las técnicas y herramientas pianisticas, y los conocimientos
emanados del analisis y la investigacion para el desarrollo de un acompafamiento
pianistico eficaz.

5 RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Al finalizar esta asignatura, el alumno sera capaz de realizar lo siguiente:

¢ Aplicar las nuevas tendencias en investigacion.
e Incorporar las nuevas tecnologias, de forma complementaria, a los sistemas
tradicionales de buUsqueda y tratamiento de la informacion.

e Estudiar las fuentes especificas que aportan informacion al desarrollo de la funcién del
pianista acompafante y repertorista.

Aplicar otras ciencias auxiliares al estudio de la musica

Conocer estrategias metodoldgicas para orientar las investigaciones.

Aplicar su practica musical a la investigacion artistica o performativa.

Redactar correctamente y exponer verbalmente un trabajo.

Utilizar los procedimientos de cita bibliogréfica, de manera rigurosa, segun los modelos
generalmente admitidos.

e Presentar un trabajo escrito de manera cientifica y ordenada.
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e Transmitir verbalmente pensamientos bien estructurados, de caracter tedrico,
interpretativo, analitico, estético.

¢ Desarrollar la capacidad de exposicion de un trabajo cientifico de manera oral y escrita.

¢ Respetar el compromiso ético con la investigacion.

6 CONTENIDOS

Contenidos teoéricos:

Introduccioén a la Metodologia de Investigacion musical: métodos, estrategias y herramientas
para la investigacion musical.

Ciencias de la Musica y ciencias auxiliares: relacion interdisciplinar. Metodologias
especificas: cuantitativa, cualitativa y artistico-performativa

La préactica musical como investigacion artistica

Las fuentes de la investigacion: localizacion, registro, procesamiento, estudio y analisis
documental.

Normas de citacién y referencias de libros, revistas, partituras, cd'’s, paginas web,
entrevistas, encuestas, trabajo de campo general, etc.

La investigacion aplicada a la funcién de pianista acompafiante y repertorista.
Contenidos practicos:

Realizacién de trabajos orientados a posibles tematicas del Trabajo Fin de Master.

Exposicion oral de un tema propuesto a manera de ensayo de presentacion del proyecto
final.

Lecturas de articulos, documentos y libros de diversa tematica que ayuden a la comprension
de la materia con su exposicién en comuan en clase.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades tedricas a: 7 horas
Actividades précticas a: 6 horas
Tutorias a: 1 hora
Realizacion de pruebas a: 1 hora

Horas de trabajo del estudiante b: 55 horas
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Preparacion practica b: 20 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a+ b =90 horas

8. METODOLOGIA

Actividades teédricas Exposicion verbal de los contenidos.

Construccion del conocimiento a través de la
interaccion entre estudiantes. Aplicacién practica
de los conocimientos teoricos: ejercicios, busqueda
de informacidn, comentario de casos. Realizacion
de tareas concretas sobre las bases de la
investigacion en distintos &mbitos de la muasica
espafiola.

Actividades practicas Simulacion de presentacion y defensa de un
Trabajo final

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

Actividades teérico-
practicas

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Registro de participacion en clase
Trabajos y ejercicios propuestos en las sesiones presenciales
Exposiciones orales de los alumnos

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

La participacion en clase es abundante, relevante, constructiva y ayuda a avanzar a la
clase

Los trabajos y ejercicios muestran una clara comprension de la materia

Las exposiciones orales son claras, concisas, correctas en contenido y forma

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendrd que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacion continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.
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La calificacion final de la asignatura se expresard numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su nimero no podré exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nUmero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su nimero no podré exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nUmero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor, se
priorizard la concesion a la mejor calificacion total. Si existiera empate, se atribuird al alumno
con mejor participacion constructiva en clase. Si persistiera el empate, se realizaria un sorteo.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion parala evaluacion continua

Instrumento Ponderacion

Participacién en clase 20%
Realizacién de ejercicios y actividades propuestas 60%
Trabajo final escrito 20%

9.3.2. Ponderacion deinstrumentos de evaluacion paralaevaluacion con pérdida
de evaluacion continua

Instrumentos Ponderacién

Trabajo final escrito 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacion
extraordinaria

Instrumentos Ponderacién

Trabajo final escrito 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad
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Las adaptaciones curriculares se realizaran en el mes de septiembre una vez que esté
confirmada la lista de alumnos que asistiran a esta asignatura y la notificacién de alumnos con
discapacidad, asi como el tipo de discapacidad.

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién tendran en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad.

La ponderacion utilizada en los instrumentos de evaluacion sera la equivalente a la
correspondiente a la evaluacion continua con las adaptaciones que se estimen oportunas
(9.3.1).

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

Plataforma Teams

10.1. Bibliografia general
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