Direccion General de Ensefianzas Artisticas Thdk R@M

] . * Kk
CONSEJERIA DE EDUCACION, CIENCIA Y REAL CONSERVATORIO

UNIVERSIDADES SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

Curso 2024-2025

Real Conservatorio Superior de Mu-
sica

Centro publico

GUIA DOCENTE DE TRAVERSO BARROCO

I Grado en Musica I

FECHA DE ACTUALIZACION: 31 de mayo de 2024



Direccion General de Ensefianzas Artisticas . 7 A
-, oo RCSMM

CONSEJERIA DE EDUCACION, CIENCIA Y REAL CONSERVATORIO
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Comunidad UNIVERSIDADES

de Madrid

TITULACION: Grado en Musica
ASIGNATURA: Traverso barroco

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo' Obligatoria de Especialidad

Caracter? Clases de ensefianza instrumental individual

Especialidad/itinerario/instrumento Traverso Barroco / Interpretacion / Itinerario C
Instrumento

Periodo de imparticién Curso 2023-2024

Numero de créditos 80 ETCS (20 ETCS cada curso)

Numero de horas Totales: 600 horas (cada Presenciales: 54 (cada
curso) curso)

Departamento Musica Antigua

Prelacion/ requisitos previos Sin requisitos previos en 1° .
Tener aprobado el curso anterior en 2°, 3°, 4°

Idiomals en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Campillo Santos, Antonio acampillosantos@gmail.com

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Campillo Santos, Antonio acampillosantos@gmail.com

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT_1,CT_2,CT_6,CT_7,CT_10,CT_12

Competencias generales

CG_1,CG_2,CG_3,CG_4,CG_6,CG_7,CG_9,CG_10,CG_14,CG_24

Competencias especificas

Las competencias especificas son las establecidas en el Real Decreto 631/2010 para la
especialidad: Traverso Barroco. Para mas informacion, consultar:
http://www.boe.es/boe/dias/2010/06/05/pdfs/BOE-A-2010-8955.pdf

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Perfeccionamiento de las capacidades artisticas, musicales y técnicas, que permitan abordar
la interpretacion del repertorio del instrumento a un nivel superior. Conocimiento de los crite-
rios interpretativos aplicables a dicho repertorio, de acuerdo con su evolucion estilistica.
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El término traverso barroco hace referencia a la flauta travesera de una sola llave, vigente
durante el periodo barroco, aunque la ensefianza de dicha asignatura podra abarcar, de
manera tangencial, a otros tipos de flauta travesera anteriores al desarrollo del modelo mo-
derno concebido por Theobald Boehm en el siglo XIX: flautas traveseras renacentistas, flauta
de dos llaves (Quantz), flautas clasicas o clasico-romanticas de 4, 5, 6 u 8 llaves.

La ensefanza del traverso barroco pretende proporcionar la formacion técnica y estilistica
que permita al alumno alcanzar los niveles de excelencia en la interpretacion propios de una
ensefianza superior.

Estructurada en cuatro cursos académicos, la ensefianza del traverso barroco atendera al
desarrollo de los aspectos psicomotrices necesarios para el ejercicio profesional de la espe-
cialidad, tanto en el terreno solistico, como en el orquestal y en las diferentes formaciones
cameristicas.

Ademas del desarrollo técnico de los instrumentistas, la ensefianza del traverso, como es
habitual en las especialidades de musica antigua, pondra especial énfasis en el conocimiento
de los aspectos histéricos y estilisticos de la interpretacion, bagaje sin el cual la formacion de
todo instrumentista especializado en instrumentos histéricos resultaria incompleta.

6. CONTENIDOS

Bloque tematico (en su caso) Temalrepertorio

1.- Sujecion del Tra-
verso

a) Posicion del cuerpo

b) Posicion de las manos c) Posicion de los bra-
zos

d) Posicion de los dedos

e) Puntos de apoyo e interaccion de fuerzas

a) Técnica de embocadura: sus diferentes varia-
bles.

b) Apoyo y centro de gravedad

a) Punto de contacto de la lengua: diferentes es-
cuelas.

b) Andlisis y practica de las articulaciones ante-
riores: “t”, “d”, “r".

a) La Inspiracién b) La expiracién

c) La retencion o contraposicion de fuerzas

d) Apoyo y centro de gravedad

a) Peculiaridades de la dinamica en musica ba-
rroca y clasica

b) Desarrollo de las técnicas de flexibilizacién di-
namica

2.- Produccién del so-
nido

3.- Técnica de articu-
lacion

Tema |: Técnica
4.- Técnica de respi-
racion

5.- La dinamica

6.- Vibrato y flatte-
ment

7.- Digitacion

a) Tratamiento del vibrato en los instrumentos
historicos en general y en el traverso en particular
b) Introduccion al concepto de flattement

a) Digitaciones basicas del traverso
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Tema II: Aplica-
cién musical, in-
terpretativa y es-
tilistica

de los procedi-
mientos técnicos
adquiridos

Tema lll: Reper-
torio

Tema I: I.- Téc-
nica de la flauta
travesera Tema
llbarroca

8.- Afinacion y tempe-
ramento

1.- Criterios de articu-

lacion

2.- Ritmica

3.-La danza en el ba-

rroco

Repertorio inicial

Musica alemana

Musica francesa

Musica italiana

WO R CSMV

X % Kk
REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DEMUSICA DE MADRID

b) Diversidad de digitaciones para una misma
nota

c¢) Introduccion a las digitaciones historicas y su
problematica

d) Analisis de las principales cartas de digitacio-
nes

a) Breve iniciacion a los temperamentos histori-
cos

b) Analisis de la afinacion en las tonalidades mas
comunes

c) Técnicas basicas de correccion de la afinacion
a) Teoria y practica de la articulacion historica
aplicada al repertorio interpretado

b) Los silencios de articulacion c) La articulacion
en estilo italiano

d) Introduccién a la articulacién francesa

a) Peculiaridades ritmicas de la musica barroca.
Agogica del compas

b) La anacrusa en el barroco

a) Importancia de la musica de danza en el reper-
torio francés b) Interpretacion de las danzas basi-
cas de la suite barroca

Suites de Telemann y Boismortier

Sonatas faciles de Abel

Duos de Loeillet y de Johann Stamitz

Sonatas de Haendel, Telemann, Bach, C. P. E.
Bach

Conciertos de Telemann

Suites de Boismortier, Michel de la Barre, Saint-
Luc, Dornel, Corrette

Sonatas de Vivaldi, Marcello, Barsanti

Traverso Barroco |

1.- Calidad del sonido a) Técnica de la embocadura b) Presion de aire

2.1-

Produccion del

sonido

de la flauta

barroca

c) Flexibilidad

d) Interaccién entre sonido y dinamica histérica
e) Timbrica aplicada a los

diferentes subestilos barrocos y a los diferentes
tipos de instrumentos y diapasones

f) Potencia y proyeccién del sonido

a) Profundizacion en la técnica de la embocadura
b) Resonadores

c) Garganta y nariz

d) Diafragma y musculos intercostales
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Tema II: aplica-
ciéon musical, in-
terpretativa y es-
tilistica

de los procedi-
mientos  técni-
cos adquiridos

Tema lll: Reper-
torio

3.- Técnica de articu-
lacion

4.- Flexibilidad
5.- Técnica de respira-

cion
6.- La dinamica

7 .- El flattement

8.- Legato

9.- Digitacion

10.- Afinacién y tem-
peramento

1.- Criterios de articu-
lacion

2.- Ritmica

3.- La danza en el ba-
rroco

4 - Ornamentacion

Literatura didactica

Musica alemana
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a) Desarrollo de la velocidad en las articulaciones
anteriores b) Técnicas de articulacion aplicadas
al repertorio francés

a) Desarrollo de técnicas de flexibilidad

b) Relajacion y eutonia

a) Diferentes tipos de inspiracion

b) Administracion del fiato

a) Lineas rectas y curvas en la dinamica

b) Fluctuacién dinamica

c) Estabilizacion de la afinacion en los procesos
dinamicos

a) Introduccion histérica

b) Sus diversas técnicas y digitaciones

a) Técnica del legato.

b) Legato en grandes intervalos c) Legato y simul-
taneidad de

dedos

a) Analisis de las principales cartas de digitacio-
nes

b) Inicio del estudio de digitaciones alternativas:
su aplicacién

c) Empleo de la llave como matizador de la afina-
cion

a) La afinacion aplicada a las diversas tonalida-
des

b) Personalidad musical de las diversas tonalida-
des

a) Tendencias de los diferentes estilos barrocos
con respecto al tratamiento de la articulacion b)
Teoria y practica de la articulacion francesa

a) Breve Introduccion tedrico-practica a los pro-
blemas de ambigiedad de la grafia ritmica ba-
rroca

c) Introduccion al rubato, a la inégalité y al estilo
pointé

a) Los gestos de la danza en la musica barroca
b) Divergencias cronoldgicas y geograficas de las
danzas principales danzas barrocas

a) Introduccion a la ornamentacion barroca

b) Estudio de la ornamentacién a través de las
fuentes de Corelli y Telemann

Estudios de Federico el Grande

Estudios de Blavet

Sonatas Metddicas de Telemann, Sonatas de J.
S. Bach, Sonatas de Quantz, Sonatas de J. C.
Bach
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Tema |: Técnica
y modelos

Tema II: Reper-
torio

Musica francesa
Musica italiana

Musica espafiola

SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

Suites de Hotteterre, Conciertos de Montéclair,
Sonatas de Blavet

Sonatas de Geminiani, Platti, etc

Conciertos de Pergolesi y de Vivaldi

Obras del barroco dieciochesco espanol D. Scar-
latti, Mison, Oliver Astorga, Herrando, etc

Traverso Barroco lli

1.- Introduccién a la
flauta clasica de 8 llaves

2.- Técnica del tra-
Verso

3.- Técnica de la flauta

renacentista

4.- Modelos de traverso

Ornamentacion
Flauta renacentista

Traverso

Flauta clasica

Obras para traverso y
b.c.

Obras de camara

Digitacion

Registro

Caracteristicas del sonido

Afianzamiento de lo estudiado previamente

Flautas alto, tenor y bajo
Sonido

Emision

Potencia

Digitaciones

Segunda y tercera octava
Posiciones auxiliares
Ambito Res-Las

a) Hotteterre

b) Modelos ingleses trempranos
c) I. H. Rottenburgh

d) G. A. Rottenburgh

e) Quantz

f) Palanca

g) Grenser

Cadencias

Bassano, recercadas
Van Eyck
C. Ph. E. Bach, Sonata en La m. Wq. 138
Telemann, Fantasias (4, 5, 7, 9, 10, 11, 12)
Quantz, Fantasias y preludios
J. S. Bach, Suite para Cello n° 4 BWV 1010
Stamitz, Capriccios
Devienne, Sonatas de la Nouvelle méthode théo-
rique et pratique pour la flite
Estudios: Gariboldi Op. 132
Leclair, Sonatas Libro | y Il
Locatelli, Sonatas Op. 2
Hotteterre, Suites Libro | y Il
C. Ph. E. Bach, sonatas
J. S. Bach, Sonata en Mi M. BWV 1035
Kirnberger, sonatas
Kleinknecht, sonatas
Traverso
J. S. Bach, Sonata en La M. BWV 1031 y
Mib M. 1032
J. S. Bach, Trios para 6érgano BWV 525-
530
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Repertorio orquestal
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Telemann, Cuartetos de Paris
C. Ph. E. Bach, Cuartetos con clave y
viola; Trios con violin
Guillemain, Conversations galantes
Couperin, Les Nations

Flauta clasica
Trios de Haydn
Devienne, Trios
Nicholson, Walzes con piano

Traverso
Bach, Triple concierto en La m. BWV 1044
Vivaldi, Concerti RV 427, RV 429, RV 430,
RV 432, RV 436, RV 438, RV 440
Buffardin
Blavet

Flauta clasica
Mozart, Andante

Flauta travesera barroca
Bach, Arias de cantatas y oratorios
Rameau, Suites

Flauta clasica
Haydn, solos de Sinfonias
Mozart, solos de Sinfonias y conciertos

Traverso Barroco IV

1. Introduccion al flau-
tin barroco y clasico

2. Técnica del traverso

Temal: Tecnica 3 T¢cnica de la flauta

renacentista

4. Técnica de la flauta
clasica

. [
Tema Il: Reper- 1. Obras a solo

torio

a) Caracteristicas de la emision
b) Dinamicas
c) Afinacion
a) Afianzamiento de los conceptos y capacidades
trabajados en cursos anteriores
a) Afianzamiento de los conceptos y capacidades
trabajados en cursos anteriores
a) Digitacion predictiva
b) Tonalidades con 3 o mas alteraciones
c) Registro extremo
a) Traverso
i. Bach, Partita en La m. BWV 1013
ii. Bach, Partita | en Mi m. para violin solo
BWV 1002
b) Flauta renacentista
i. Recercatas: Virgiliano y Bassano
ii. Van Eyck
c) Flauta clasica
i. Tromlitz, Partitas
ii. Kulhau, Grand Solos
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iii. Hugot, Estudios
a) C. Ph. E. Bach, Sonata Hamburguesa

Wq. 133
b) Corelli, Sonatas Op. V 1-6
2. Obras para traverso c) Cavazza, Sonata de oposiciéon, 1777
y b.c.
d) Muthel, Sonata en Re M.
e) Couperin, Concierto Real n° 2
f) Hotteterre, Suite en Do m. Libro Il
a) Traverso
i. Bach, Ofrenda musical BWV 1079
ii. Bach, Sonata en Si m. BWV 1030
b) Flauta Renacentista
i. Canzonas
1. Frescobaldi; Selma; Cima
3. Obras de camara ii. Disminuciones

c) Flauta clasica
i. Mozart, Cuartetos para flauta, Cuarteto
en Sol M. Kv. 370
ii. Schubert, Introduccién y variaciones
Op. 160
iii. Beethoven, Serenade Op. 25
iv. Reicha, Cuartetos Op 98
v. Weber, Trio Op. 63
a) Traverso
i. Bach, Suite en Si m. BWV 1067
ii. C. Ph. E Bach, 5 conciertos
iii. Vivaldi, La Notte, La Tempesta di mare,
Il Gardellino, Op. X n° 6
iv. Tartini, Conciertos
b) Flauta clasica
i. Mozart, conciertos
a) Traverso

4. Conciertos

i. Bach, arias
5. Repertorio orques- ii. Piccolo: Rameau
tal b) Flauta clasica

i. Pasajes de piccolo: Beethoven
ii. Beethoven, Sinfonias
iii. Haydn, solos de sinfonias

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades teodricas a: 30 horas
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Actividades practicas a: 55 horas
Realizacion de pruebas a: 15 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 500 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a +b =600 horas

8. METODOLOGIA

Breve descripcidon de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

- Las clases seran individuales y tendran caracter teorico-
practico

- Se abordaran en ellas las obras, estudios o ejercicios pro-
gramados en cada caso con especial referencia a
las materias transversales: analisis formal, estructu-
ral y armonico, contexto historico, estilo... El profe-
sor recomendara en cada caso los ejercicios técni-
COS que considere necesarios para una mejor com-
prension y ejecucion de las obras a trabajar.

- La Metodologia se adecuara en todo momento a la evolu-
cion cognitiva y personal de cada alumno. La distri-
bucion semestral de los temas sera flexible para
adaptarse en todo momento a las necesidades téc-
nico-interpretativas del alumno. Especialmente en el
cuarto curso, debido a la preparacion del Recital fin
de Carrera.

- Respetando el computo global de horas, el profesor podra
realizar alguna adaptacion de los tiempos lectivos en
funcion de las necesidades pedagogicas.

- Para que las competencias enunciadas se hagan posibles,
se tendran en cuenta los siguientes planteamientos
metodoldgicos:

- Metodologia activa, como base para toda la ensefianza de
la materia, en la que los alumnos se convierten en
auténticos protagonistas de su aprendizaje, cum-
pliendo el profesor una mision de mediador-facilita-
dor que propicie al alumnado la construccion de
aprendizajes propios.

- La autonomia como fin en la ensefianza, que se ha de
convertir en un espacio ideal para el pleno desarrollo
de la personalidad de los alumnos en todas las di-
mensiones, artisticas, emocionales, sociales, etc.

- Una permanente funcionalizacion de aprendizajes, tanto
tedricos como instrumentales, por parte de los alum-
nos; en la que éstos activan todos sus conocimien-
tos y potenciales para abordar la interpretacion ins-

Actividades practicas
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trumental como un espacio unico en el que los alum-
nos pueden construir aprendizajes significativos por
Si mismos.

- El desarrollo de valores como principio educativo perma-
nente, tanto artisticos (propios de las obras a inter-
pretar), como personales (trabajo bien hecho, su-
peracion, implicacion y compromiso) y sociales (con-
vivencia, tolerancia, respeto, etc.).

- La ensefianza y orientacion personalizadas, como aspec-
tos irrenunciables, para la optimizacion de los resul-
tados académicos del alumnado, teniendo en cuenta
la diversidad de potenciales, intereses y motivacio-
nes del alumnado y su proyeccion profesional.

- Fomento en el aula del debate y enriquecimiento concep-
tual, entre los alumnos y entre profesor y alumno.
Las diversas opiniones e intercambio de ideas en el
debate conducido por el Profesor, seran un motivo
mas para profundizar en el criterio y la personalidad
de los alumnos.

- Uso de las TIC entre los alumnos, como elemento indis-
pensable para la mejora y el enriquecimiento del cri-
terio de forma permanente (busqueda de informa-
cién, auto-grabacion, internet...)

- Fomento de la evaluacion participativa, como base para la
mejora permanente de todos los elementos que con-
forman la asignatura y en la que los propios alumnos
se impliquen en las posibilidades de ensefianza-
aprendizaje de la propia asignatura (autoevaluacion
y coevaluacion); para con ello, avanzar en una pro-
gresiva cultura de calidad interpretativa.

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacion sera continua. El alumno recibira informacién acerca de su proceso de apren-
dizaje de forma cuatrimestral.

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

- Control y registro del rendimiento en clase.

Actividades practicas - Examenes y audiciones.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

X YT ET CER LG H o [l - Los criterios de evaluacion seran eminentemente cualitati-
ticas VOS:
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1. Aplicar correctamente los recursos técnicos del
instrumento en la interpretacidn de las obras

2. Conocer las particularidades estilisticas de cada
periodo historico en el repertorio del instru-
mento.

3. Demostrar capacidad de corregir problemas o ca-

rencias de tipo técnico o musical

. Utilizar las dinamicas adecuadamente.

5. Utilizar correctamente la articulacién segun el pe-
riodo-estilo.

6. Responder adecuadamente ante el publico y el ju-
rado.

7. Tener un adecuado control de la presencia escé-
nica.

N

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria. Esto
supone que, para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir, al
menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion con-
tinua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria ordi-
naria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la evalua-
cién continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria en las
mismas condiciones que el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencion de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una califica-
cion igual o superior a 9.0. Su numero no podra exceder del 5% de los matriculados en una
asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el numero sea inferior a 20, en
cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se reali-
zara el siguiente procedimiento: Para la concesion de las Matriculas de Honor se seguira el
procedimiento establecido por el Departamento de Musica Antigua.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluacion continua

Ponderacion

Trabajo y rendimiento en clase 50%
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Examenes y audiciones 50%
Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacion con pérdida
de evaluacion continua

Prueba tedrico-practica / Recital 100%
Total 100%

9.3.3. Ponderacidn de instrumentos de evaluacién para la evaluaciéon extraordi-

naria
_
Prueba tedrico-practica / Recital 100%
Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. En caso de existir algun alumno matriculado con necesidades educa-
tivas especiales, los departamentos determinaran a comienzo de curso el tipo de adaptacion
curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda a la presente Guia Docente.

Trabajo y rendimiento en clase 50%
Examenes y audiciones 50%
Total 100%

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS?

Plataforma Teams

Material del aula:

1 mesa

4 sillas

1 encerado

2 atriles

1 clave transpositor afinado a La=415 Hz.

1 traverso barroco de 1 llave afinado en diapason La=415 Hz.

2 Se recomienda que el nimero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.
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1 traverso clasico de 8 llaves afinado La=415-430 Hz.
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