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TITULACION: Titulo Superior de Masica de Interpretacién (Guitarra)
ASIGNATURA: Fundamentos organolégicos, histdricos y acusticos del instrumento

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo Obligatoria
Caracter Clases de ensefianza colectiva
SCEENERMIMEEVIRSUUCIIE |nterpretacion. Itinerario B. Guitarra

Materia Instrumento
Periodo de imparticién 1¢" Curso Anual

NUmero de créditos 2 ETCS
Numero de horas Totales: 60 Presenciales: 36
Departamento Cuerda

Prelacion/ requisitos previos Sin requisitos previos

Idioma/s en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Gbmez Lorente, Pedro Jesus pedrojesus.gomezlorente@rcsmm.es

3. RELACION DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA

GOmez Lorente, Pedro Jesus pedrojesus.gomezlorente@rcsmm.es  Unico

4. COMPETENCIAS

Para cumplimentar este apartado, seleccionar entre las competencias transversales, generales y especificas de
especialidad establecidas en los correspondientes Reales Decreto de Titulo, aquellas a cuyo logro contribuye esta
asignatura

Competencias transversales

Las competencias transversales son las establecidas en el Real Decreto
631/2010 para la especialidad: Guitarra. Para mas informacion, consultar:
http://www.boe.es/boe/dias/2010/06/05/pdfs/BOE-A-2010-8955.pdf

Competencias generales

Aplicar los conocimientos histdricos y organolégicos de la guitarra como herramienta en el proceso
de aprendizaje de la misma

Conocer el desarrollo historico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una perspectiva
critica que sitle el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.
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SUPERIOR DE MUSICA DE

Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura histérica y

analitica
de la musica.

Conocer el contexto social, cultural y econémico en que se desarrolla la practica musical, con
especial atencién a su entorno mas inmediato pero con atencion a su dimension global.

Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan entender, en

un
contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad.

Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad profesional a
personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y general.

Conocer la clasificacion de las caracteristicas acustico-organoldgicas, histéricas de la tipologia
guitarristica.

Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento cientifico y
humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en particular, enriqueciendo
el ejercicio de su profesién con una dimension multidisciplinar.

Competencias especificas

Conocer la literatura critica y tratadistica de la guitarra

Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi como
responder
al reto que supone facilitar la comprensién de la obra musical.
Conocer los distintos estilos musicales y aplicar los criterios de interpretacion acordes a la
circunstancia historica de las obras interpretadas.
Estudiar la ornamentacién segun las diferentes épocas y estilos, tanto en las fuentes escritas
como
en su interpretacion practica en la guitarra.
Conocer la historia de la guitarra y su evolucion, asi como la de su repertorio.

5 RESULTADOS DE APRENDIZAJE

- Conocimiento de la guitarra en su vertiente historica, organoldgica y evolutiva

- Conocimiento de los criterios interpretativos aplicables a cada repertorio, de acuerdo
con su evolucion estilistica enmarcéandolo en su periodo histérico correspondiente.

- Conocimiento de las obras mas representativas de la literatura de su instrumento.

- Expresion oral y escrita a partir de las técnicas y recursos asimilados de sus propios
conceptos artisticos; desarrollo de un pensamiento estructural rico y complejo,
conducente a crear su propio estilo como intérprete.

- Dominio de las herramientas informaticas necesarias para elaborar trabajos escritos
y presentaciones multimedia
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6 CONTENIDOS

Bloque tematico Temalrepertorio

I. BLOQUE HISTORICO| 1. Consideraciones generales. Modos de transmision del
conocimiento. Introduccién al método cientifico y metodologia de la
investigacion

2. Teorias sobre el origen. Protohistoria. La guitarra medieval.

3. Relaciones guitarra-laud en el medioevo. El laud medieval

4. Siglo XVI. La vihuela, contexto social, cultural. Repertorio y autores.

5. Siglo XVI. La vihuela: instrumentos originales conservados.
Tablaturas

6. Guitarra renacentista. Surgimiento y auge, Francia, Espafia e Italia.
Repertorio.

7. Laud renacentista. Evolucion de 6rdenes. Francia, Inglaterra, Italia

8. Guitarra barroca. Valoracién social y usos. Escuelas francesa,
italiana y espafiola. Tratados.

9. Laud barroco. Francia, Alemania. Ordenes, afinacion y repertorios

10. Archilatudes y tiorbas. Origen, evolucion, tipos y afinaciones

11. Siglo XVIII. Primera mitad, cumbre y decadencia. Aparicion de
nuevos

repertorios.

12. Siglo XVIIl. Segunda mitad, transicién, nuevos lenguajes, nuevos
usos, Nuevos instrumentos: decacordo, guitarra-lira, arpeggione,
terzguitare, etc.. La guitarra clasica, primera generacién, nueva
escritura solfistica

13. La guitarra clasico-romantica: Fernando Sor y Dionisio Aguado.
Sus instrumentos

14. La guitarra en Europa durante el Nuevo Régimen. Ferdinando
Carulli, Mauro Giuliani, Napoleén Coste. Vida y obra. Géneros y
repertorio

15. Siglo XIX. La guitarra en el contexto del Régimén Liberal en
Europa.

Nuevos escenarios. Makaroff, Ferranti, Cano, Huerta, Arcas, etc. La
época Isabelina o de las Generaciones Intermedias

16. La Generacion del 98. La reforma de Tarrega.
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17. Siglo XX. El nacionalismo musical y la guitarra. La llamada
escuela

de Tarrega. Emilio Pujol, Miguel Llobet, Daniel Fortea, etc. Nuevo
repertorio.

18. Las grandes figuras del s. XX. La eclosion de la fonografia. Andrés
Segovia, Narciso Yepes, John Williams, Julian Bream, José Tomas,
etc.

19. El presente. Tendencias y campos de accion

Il. BLOQUE 1. La guitarra de cuatro érdenes. Encordaduras y afinaciones.
ORGANOLOGICO

Transversal . . z —
( ) 2. La guitarra de cinco ordenes. Encordaduras y afinaciones

3. Del orden a la cuerda simple. Experimentos y virtualidades. El
decacordo, guitarra-lira, arpeggione, terzguitare, etc. Otras
encordaduras.

4. El patrén de Antonio Torres.

5. La actualidad, nuevos modelos y materiales.

Actividades obligatorias (evaluables)

Periodo Temas

2 cuatrimestres | Realizacion de trabajo escrito. Maximo 10
paginas por trabajo. Uno por cuatrimestre

Anual Exposicion oral de dos temas por parte de
cada alumno. Debate.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Actividades teodricas a:36 horas

Actividades practicas a:2 horas
Otras actividades formativas de caracter obligatorio

(jornadas, seminarios, audiciones, etc.) a: 5 horas
Realizacion de pruebas a: 3 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 12 horas

Preparacion practica b: 2 horas
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Total de horas de trabajo del estudiante a +b = 60 horas

Breve descripcion de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

Actividades tedricas

Actividades practicas

Exposicion inicial del profesor, comentario,
andlisis y critica.
Exposiciones de los alumnus.

Se tendran en cuenta los siguientes
planteamientos metodologicos:

Metodologia activa, como base para toda la
enseflanza de la materia, en la que los alumnus se
convierten en auténticos protagonistas de su aprendizaje,
cumpliendo el profesor una misién de mediador-facilitador
gue propicie al alumnado la construccién de aprendizajes
propios.

El desarrollo de valores como principio educativo
permanente, personales (trabajo bien
hecho, superacion, implicacién y compromiso) y sociales
(convivencia, tolerancia, respeto, etc.).

La ensefianza y orientacién personalizadas, como
aspectos irrenunciables, para la optimizaciéon de los
resultados académicos del alumnado, teniendo en cuenta la
diversidad de potenciales, intereses y motivaciones del
alumnado y su proyeccién profesional.

Fomento de la evaluacion participativa, como base
para la mejora permanente de todos los elementos que
conforman la asignatura, y en la que los propios alumnos se
impliguen en las posibilidades de ensefianza-aprendizaje de
la propia asignatura (autoevaluacién y coevaluacion); para,
con ello, avanzar en una progresiva cultura de la calidad.

Autonomia como fin en la ensefianza, que se ha
de convertir en un espacio ideal para el pleno desarrollo
de la personalidad de los alumnos en todas sus

dimensiones (artisticas, emocionales, sociales, etc.).

Uso de las TIC entre los alumnos, como elemento
indispensable para la mejora y el enriquecimiento del
criterio de forma permanente (blsqueda de informacion,
autograbacion, internet, herramientas informaticas y
multimedia, etc.).

Fomento en el aula del debate y enriquecimiento
conceptual, entre los alumnos y entre profesor y alumno.
Las diversas opiniones e intercambio de ideas en el debate
conducido por el profesor, serdn un motivo méas para
profundizar en el criterio y la personalidad de los alumnos.

El desarrollo de valores como principio educativo
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permanente, personales (trabajo bien hecho, superacion,
implicacién y compromiso) y sociales (convivencia,
tolerancia, respeto, etc.).

Autonomia como fin en la ensefianza, que se ha de
convertir en un espacio ideal para el pleno desarrollo de la
personalidad de los alumnos en todas sus dimensiones
(artisticas,

emocionales, sociales, etc.).

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

. L Correccion de los trabajos escritos. Evaluacion continua.
Actividades tedricas o
Observacion directa en clase

. _ Presentacion de trabajos escritos y exposiciones orales
Actividades practicas _ _
Control de asistencia

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Demostrar solvencia en los conocimientos historicos,
organoldgicos, estilisticos y de repertorio desarrollados en
el temario.

Actividades teéricas Transmitir por escrito con respeto a las normas de estilo
y citacién los contenidos de la asignatura.

Sintetizar adecuadamente los contenidos del temario

correspondiente.

Comunicar verbalmente los contenidos de los temas a
desarrollar con rigor, organizacién y capacidad de
. e comunicacion.
Actividades practicas Atender y asimilar con enriquecimiento intelectual
conceptos, procedimientos y actitudes enriguecedoras de
estas actividades

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacién
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria



* ok ok ok Direccion General de Ensefianzas Artisticas

= % H
******* RCS M M - CONSEJERIA DE EDUCACION, CIENCIA Y
REAL CONSERVATORIO Comunidad |\ yERSIDADES
UPERIOR DE MUSICA DE MADRID de Madrid

ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacién continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

Las calificacion final de la asignatura se expresard numéricamente de 0 a 10, con un
decimal, segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se
establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad
de Madrid.

Esta calificacidn final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota
se establece en los apartados correspondientes.

Tal como se especifica en las Instrucciones de la Direccidon General de Universidades
e Investigacion, de 14 de mayo de 2019 para los Centros Superiores de Ensefianzas
Artisticas, de la Comunidad de Madrid:si‘La mencion de Matricula de Honor podra ser
otorgada a quienes hayan obtenido una calificacion igual o superior a 9.0. Su nimero no podra
exceder del 5% de los matriculados en una asignatura en el correspondiente curso académico,
salvo que el nimero sea inferior a 20, en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de
Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor
se realizara el siguiente procedimiento:

9.3.1 Ponderacién de los instrumentos de evaluacion parala evaluacidén continua

Instrumentos Ponderacion

Exposiciones orales 45 %

Presentacion de trabajos 45 %

Asistencia e interés en clase 10%

Total 100%
Se valorara:

Asistencia y puntualidad.

Participacion activa en clase, actitud colaboradora, critica constructiva.
Capacidad de redaccion, ordenacién de las ideas. Capacidad de expresion,
ordenacion del discurso.

Aplicacion de metodologia cientifica en la presentacion de los trabajos en sistema
de citacion Chicago 162 ed.
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9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacion paralaevaluacién con pérdida
de evaluacién continua

Para aquellos alumnos que no cumplan el requisito del porcentaje del 80 %
previsto de asistencia a clase los criterios seran los siguientes

Instrumentos Ponderacién

Presentacion de dos trabajos escritos, uno de cada tema adjudicado 30 %
al alumno
Exposicion oral fin de curso de uno de los dos temas elegidos por 30 %
sorteo de entre los adjudicados al alumno al principio de curso

Examen final sobre los contenidos de la bibliografia propuesta en 40%
esta Guia
Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluaciéon para la evaluacion
extraordinaria

Para aquellos alumnos que no hayan superado la evaluacién ordinaria

Instrumentos Ponderacién

Presentacion de dos trabajos escritos que versen cada uno de ellos
. 20 %
sobre alguno de los temas del temario del curso
o 20 %
Exposicion oral de los dos temas presentados
Examen final sobre los contenidos de la bibliografia propuesta en 60%
esta Guia
Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones curriculares se realizaran en el mes de septiembre una vez que esté
confirmada la lista de alumnos que asistiran a esta asignatura y la notificacién de alumnos con
discapacidad, asi como el tipo de discapacidad.

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion tendran en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad.

La ponderacion utilizada en los instrumentos de evaluacion sera la equivalente a la
correspondiente a la evaluacion continua con las adaptaciones que se estimen oportunas
(9.3.1).
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10. PLANIFICACION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE Y

EVALUACIONES

Periodo

Contenido

1°®" cuatrimestre

los dos temas correspondientes a cada
alumno

Presentacion oral y por escrito de uno de

Instrumento de evaluacién
Correccion del trabajo
escrito.
Observacion directa de
la exposicion oral

2° cuatrimestre

Presentacion oral y por escrito de uno de
los dos temas correspondientes a cada
alumno

Correccion del trabajo
escrito.

Observacion directa de
la exposicion oral

Periodo
1er
cuatrimestre

Metodologia docente

Metodologia activa, como base para toda la
ensefianza de la materia, en la que los
alumnus se convierten en auténticos
protagonistas de su aprendizaje,
cumpliendo el profesor una misién de
mediador-facilitador que propicie al
alumnado la construccién de aprendizajes
propios.

El desarrollo de valores como
principio educativo permanente, personales
(trabajo bien
hecho, superacion, implicacién y
compromiso) y sociales (convivencia,
tolerancia, respeto, etc.).

La ensefianza y orientacion
personalizadas, como aspectos
irrenunciables, para la optimizacion de los
resultados académicos del alumnado,
teniendo en cuenta la diversidad de
potenciales, intereses y motivaciones del
alumnado y su proyeccion profesional.

Fomento de la evaluacion
participativa, como base para la mejora
permanente de todos los elementos que
conforman la asignatura, y en la que los
propios alumnos se impliquen en las
posibilidades de ensefianza-aprendizaje de
la propia asignatura (autoevaluacién y
coevaluacion); para, con ello, avanzar en
una progresiva cultura de la calidad.

Evaluacion
Continua.
Calificaciones
correspondientes al
trabajo escritoy a la
exposicion oral
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Autonomia como fin en la ensefianza, que
se ha de convertir en un espacio ideal para
el pleno desarrollo de la personalidad de los
alumnos en todas sus dimensiones
(artisticas, emaocionales, sociales, etc.).

Uso de las TIC entre los alumnos,
como elemento indispensable para la
mejora y el enriquecimiento del criterio de
forma permanente (busqueda de
informacién, autograbacion, internet,
herramientas informéticas y multimedia,
etc.).

Fomento en el aula del debate y
enriquecimiento conceptual, entre los
alumnos y entre profesor y alumno. Las
diversas opiniones e intercambio de ideas
en el debate conducido por el profesor,
seran un motivo mas para profundizar en el
criterio y la personalidad de los alumnos.

20 Metodologia activa, como base para toda la | Continua.

cuatrimestre ensefanza de la materia, en la que los Calificaciones
alumnus se convierten en auténticos correspondientes al
protagonistas de su aprendizaje, trabajo escritoy a la
cumpliendo el profesor una misién de exposicion oral

mediador-facilitador que propicie al
alumnado la construccién de aprendizajes
propios.

El desarrollo de valores como
principio educativo permanente, personales
(trabajo bien
hecho, superacion, implicacién y
compromiso) y sociales (convivencia,
tolerancia, respeto, etc.).

La ensefianza y orientacion
personalizadas, como aspectos
irrenunciables, para la optimizacion de los
resultados académicos del alumnado,
teniendo en cuenta la diversidad de
potenciales, intereses y motivaciones del
alumnado y su proyeccion profesional.

Fomento de la evaluacion
participativa, como base para la mejora
permanente de todos los elementos que
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conforman la asignatura, y en la que los
propios alumnos se impliquen en las
posibilidades de ensefianza-aprendizaje de
la propia asignatura (autoevaluacion y
coevaluacion); para, con ello, avanzar en
una progresiva cultura de la calidad.
Autonomia como fin en la ensefianza, que
se ha de convertir en un espacio ideal para
el pleno desarrollo de la personalidad de los
alumnos en todas sus dimensiones
(artisticas, emocionales, sociales, etc.).

Uso de las TIC entre los alumnos,
como elemento indispensable para la
mejora y el enriqguecimiento del criterio de
forma permanente (bUsqueda de
informacion, autograbacion, internet,
herramientas informéticas y multimedia,
etc.).

Fomento en el aula del debate y
enriquecimiento conceptual, entre los
alumnos y entre profesor y alumno. Las
diversas opiniones e intercambio de ideas
en el debate conducido por el profesor,
serén un motivo més para profundizar en el
criterio y la personalidad de los alumnos.

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS
Plataforma Teams
Ordenador de aula
Proyector de ordenador

Equipo multimedia

11.Bibliografia recomendada

BIBLIOGRAFIA DE REFERENCIA PARA LA REALIZACION DE LOS TRABAJOS Y EL
CONTENIDO DE LOS EXAMENES, EN SU CASO:

CHACON TENLLADO, José Angel. La Guitarra En La Lutheria. Sevilla: Junta de Andalucia, 2012.
CHAPMAN, Richard. Enciclopedia de La Guitarra. Puerto Rico: Raices, 2001.

DESCONOCIDO. “La Collezione Monzino Al Museo Degli Strumenti Musicali Del Castello Sforzesco.”
Miladn: M.S.C.S., 2002.
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———. “Technical Guide for NOMEX Brand Fiber.” Richmond (USA): DU PONT, 1999.

DIAZ SOTO, Roberto; ALCARAZ IBORRA, Mario. La Guitarra: Historia, Organologia y Repertorio.
Alicante: Club Universitario, 2009.

GONZALEZ, Carlos. Estudios Sobre La Vihuela. Sociedad de la Vihuela, 2007.

HERRERA, Francisco. “Enciclopedia de La Guitarra.” CD Rom. Valencia: Piles, 2004.

LEAL PINAR, Luis F. Guitarreros de Madrid. Madrid: Dulcinea, 2008.

PEREZ DIAZ, Pompeyo. Dionisio Aquado y La Guitarra Cldsico-Romdntica. Madrid: Alpuerto, 2003.
PUJOL, Emilio. Escuela Razonada de La Guitarra. BUENOS AIRES: RICORDI AMERICANA, 1956..
RADOLE, Giuseppe. Laud, Guitarra y Vihuela. Barcelona: Bernardo Echamendi (trad.) Edebé, 1982.

RAMOS ALTAMIRA, Ignacio. Historia de La Guitarra y de Los Guitarristas Espafioles. Alicante: CLUB
UNIVERSITARIO, 2010.

ROMANILLOS, J.L.; GIMENO, J.; WALDNER, L.; TREPAT, C.; GRONDONA, S.; “Antonio de Torres.”
Nombres Propios de La Guitarra. Festival de la Guitarra de Cérdoba. Fundacidn Gran Teatro,
2007.

ROMANILLOS, José Luis; HARRIS, Marian. Antonio de Torres. Guitar Maker. His Life & Work. Longmead
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11.3. Direcciones web de interés

Direccién 1 https://sociedadespafioladelaguitarra.com

Direccién 2 https://www.guitarfoundation.org/

DIIFI ARSI http://www.fronimo.it/

11.4 Otros materiales y recursos didacticos y bibliograficos


https://sociedadespañoladelaguitarra.com/
https://www.guitarfoundation.org/
http://www.fronimo.it/
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REAL CONSERVATORIO Comunidad \,\\yERSIDADES
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID de Madrid

Guitarras e instrumentos de cuerda pulsada antigua
Diccionarios generales y musicales

Manuales de historia general, del arte, musical

Diccionarios de guitarra.
Manuales de historia de la guitarra.

Biografias, tesis doctorales, ensayos., estudios diversos.

Publicaciones en los distintos periodos estudiados.
Tratados, partituras, manuales, etc

Manuscritos.

Paginas web bibliotecas, organismos oficiales, fundaciones, etc.



