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1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo Obligatoria
Caracter Clases de ensefianza colectiva
SSEVENER RIS NS WIUENICN |hterpretacion. Itinerario B. Guitarra

Instrumento
Periodo de imparticion Curso 2023-24 Anual
NUmero de créditos 3 CREDITOS ETCS

Loyge 0P| presencils: 2
Cuerda

Sin requisitos previos

Esparol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre

Correo electrénico

Folgueira Castro, Teresa teresa.folgueira@rcsmm.eu

Somoza de Pablo, Javier javier.somoza@rcsmm.eu

3. RELACION DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA

Folgueira Castro, Teresa teresa.folgueira@rcsmm.eu Unico
Somoza de Pablo, Javier javier.somoza@rcsmm.eu Unico

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

Las competencias transversales son las establecidas en el Real Decreto
631/2010 para la especialidad: Guitarra. Para mas informacion, consultar:
http://www.boe.es/boe/dias/2010/06/05/pdfs/BOE-A-2010-8955.pdf

Competencias generales

Aplicar los conocimientos histéricos y organolégicos de la guitarra como herramienta en el proceso
de aprendizaje de la misma

Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una perspectiva
critica que sitUe el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.

Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura histérica y

analitica
de la musica.

Conocer el contexto social, cultural y econémico en que se desarrolla la practica musical, con
especial atencién a su entorno mas inmediato pero con atencién a su dimension global.

Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan entender, en
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un
contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad.

Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad profesional a
personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y general.

Conocer la clasificacion de las caracteristicas acustico-organoldgicas, histéricas de la tipologia
guitarristica.

Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento cientifico y
humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en patrticular, enriqueciendo
el ejercicio de su profesion con una dimension multidisciplinar.

Competencias especificas

Conocer la literatura critica y tratadistica de la guitarra

Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi como
responder
al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical.
Conocer los distintos estilos musicales y aplicar los criterios de interpretacion acordes a la
circunstancia histérica de las obras interpretadas.
Estudiar la ornamentacién segin las diferentes épocas y estilos, tanto en las fuentes escritas
como
en su interpretacidn practica en la guitarra.
Conocer la historia de la guitarra y su evolucion, asi como la de su repertorio.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

1° CURSO:

- Conocimiento de los distintos tipos de fuentes musicales y sus caracteristicas.

- Criterios editoriales y terminologia aplicados a la musica.

- Estudio y analisis critico de la documentacion relacionada con los repertorios a trabajar.
- Trabajo en equipo y desarrollo de una conciencia critica del repertorio basada en los
conocimientos adquiridos.

2° CURSO:

- Conocimiento de las Practicas interpretativas en la muasica de los instrumentos de cuerda
pulsada y mastil.

- Asimilacién, estudio y andlisis critico de la documentacién relacionada con las practicas
interpretativas de las diferentes épocas histéricas.

- Realizacioén de trabajo y desarrollo de una conciencia critica de las distintas practicas de
interpretacion.
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6. CONTENIDOS
6.1. PRIMER CURSO

Tema 1. Fundamentos teéricos de la edicién musical: Conceptos
béasicos de la edicion musical. Facsimile, Urtext, Edicién
interpretativa, Edicion critica, etc.

Tema 2. Fuentes musicales y no musicales del repertorio.
Historiografia e Historiologia: Estudio de las fuentes del repertorio
guitarristico tanto escritas como sonoras. Notaciones historicas.
Autores y sus biografias en relacion con el repertorio y sus fuentes.
Tema 3. Criterios objetivos para la valoracion de dichas fuentes.
Filiacion y Prelacién: Conceptos de stemma y collatio de fuentes
manuscritas y/o impresas.

.- BLOQUE TEORICO

Tema 4. Trabajo teérico-practico sobre el repertorio de nivel
superior. Edicion e interpretacion: implicaciones practicas:
Desarrollo, en un caso particular del repertorio, elegido por el
alumno en colaboraciéon con el profesor, de todos los conceptos
trabajados en el curso con el objetivo final de su interpretacion y
exposicion en clase.

I.- APLICACION PRACTICA
DE LOS CONTENIDOS
TEORICOS DE LA
ASIGNATURA

6.2. SEGUNDO CURSO

Tema 1. Fundamentos tedricos de la interpretaciéon musical.
Conceptos basicos de la interpretacion musical.

Tema 2. Practicas interpretativas en el Renacimiento. Fuentes
tedricas y practicas de la interpretacién de la misica de laud
renacentista, vihuela y guitarra renacentista.

Tema 3. Practicas interpretativas en el Barroco. Fuentes teéricas y
préacticas de la interpretacion de la muasica de guitarra barroca, laud
barroco y tiorba.

Tema 4. Practicas interpretativas en el Clasicismo. Fuentes teéricas
y préacticas de la interpretacion de la musica de guitarra clasica.

.- BLOQUE TEORICO

Tema 5. Practicas interpretativas en el Romanticismo y
Posromanticismo. Fuentes tedricas y practicas de la interpretacion
de la musica de guitarra romantica. Repertorios tonales de la
primera mitad del siglo XX.

Tema 6. Practicas interpretativas en la musica contemporanea.
Fuentes tedricas y practicas de la interpretacion de la masica de
guitarra de la segunda mitad del siglo XX y comienzos del XXI.

Tema 7. Trabajos tedrico - practicos sobre el repertorio de nivel
superior. Aplicacién e implicaciones practicas de los conocimientos
adquiridos. Desarrollo, en varios casos particulares dentro del
repertorio de guitarra, elegido por el alumno en colaboracién con el
profesor, de todos los conceptos trabajados en el curso con el
objetivo final de su interpretacion y exposicién en clase.

Il.- APLICACION PRACTICA
DE LOS CONTENIDOS
TEORICOS DE LA
ASIGNATURA
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7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades tedéricas a:18 horas

Actividades précticas a:18 horas
Otras actividades formativas de caracter obligatorio

(jornadas, seminarios, audiciones, etc.) a: 5 horas
Realizacion de pruebas a: 2 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 45 horas
Preparacion practica b: 2 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a +b =90 horas

8. METODOLOGIA

Las clases seran colectivas y tendran caracter teorico-
practico. Se abordardn en ellas los temas tedrico y
practicos descritos en el temario de la asignatura. El
profesor recomendard, en cada caso, los ejercicios y la
bibliografia que considere necesaria para una mejor
comprension y ejecucion de los contenidos del curso.

La Metodologia se adecuara en todo momento a la
evolucién del grupo. La distribucién temporal de los
temas sera flexible, para adaptarse en todo momento a
las necesidades técnico-interpretativas del grupo.

Asimismo, y respetando el cémputo global de horas, el
profesor podra realizar alguna adaptacion de los tiempos
Actividades teérico- lectivos en funcion de las necesidades pedagdgicas.
practicas Se podran organizar audiciones de aula y audiciones en
auditorios del centro con la participacion y/o asistencia de
los alumnos del grupo.

Para que las competencias enunciadas se hagan
posibles, se tendran en cuenta los siguientes
planteamientos metodolégicos:

- Metodologia activa, como base para toda la ensefianza
de la materia, en la que los alumnos se convierten en
auténticos protagonistas de su aprendizaje, cumpliendo el
profesor una mision de mediador-facilitador que propicie
al alumnado la construccion de aprendizajes propios.

- La autonomia como fin en la ensefianza, que se ha de
convertir en un espacio ideal para el pleno desarrollo de
la personalidad de los alumnos en todas sus dimensiones
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(artisticas, emocionales, sociales, etc.).

- Una permanente funcionalizacion de aprendizajes, tanto
tedricos como instrumentales, por parte de los alumnos;
en la que éstos activan todos sus conocimientos vy
potenciales para abordar la interpretacion instrumental
como un espacio unico en el que los alumnos pueden
construir aprendizajes significativos por si mismos.

- El desarrollo de valores como principio educativo
permanente, tanto artisticos (propios de las obras a
interpretar), como personales (trabajo bien hecho,
superacion, implicacion y compromiso) y sociales
(convivencia, tolerancia, respeto, etc.).

- La ensefianza y orientaciébn personalizadas, como
aspectos irrenunciables, para la optimizacion de los
resultados académicos del alumnado, teniendo en cuenta
la diversidad de potenciales, intereses y motivaciones del
alumnado y su proyeccion profesional.

- Fomento en el aula del debate y enriquecimiento
conceptual, entre los alumnos y entre profesor y alumno.
Las diversas opiniones e intercambio de ideas en el
debate conducido por el Profesor, seran un motivo mas
para profundizar en el criterio y la personalidad de los
alumnos.

- Uso de las TIC entre los alumnos, como elemento
indispensable para la mejora y el enriquecimiento del
criterio de forma permanente.

- Fomento de la evaluacion participativa, como base para
la mejora permanente de todos los elementos que
conforman la asignatura y en la que los propios alumnos
se impliqguen en las posibilidades de ensefianza-
aprendizaje de la propia asignatura (autoevaluacion y
coevaluacion).

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Se establecen los siguientes instrumentos para la
evaluacién continua, que se regira por un seguimiento y
valoracién semanal por parte del profesor en el aula:

- Asistencia a clase

Actividades teorico- - Participacion activa en el transcurso de las clases con la
practicas gue se demuestre la asimilacion de los contenidos del
curso.

- Estudio personal.

- Exposicion de un trabajo tedrico-practico a final del curso
gue demuestre la asimilacion de los contenidos impartidos.
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El contenido de este trabajo sera a eleccion del alumno y
preferiblemente relacionado con el repertorio de guitarra
gue esté trabajando durante el curso. Ademas contara con
el asesoramiento y orientacién del profesor durante el
transcurso de su elaboracion.

El profesor se reserva el derecho de poder hacer
adaptaciones curriculares en circunstancias determinadas.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Asistencia a clase

Evaluacion continua

Actividades teorico-practicas Exposicion de trabajos

Asistencia a seminarios y/o conciertos programados
por el RCSMM

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluaciébn es continua. La asistencia a las actividades programadas es
obligatoria. Esto supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra
gue asistir, al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizard el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perderd su derecho a una
evaluacion continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la
convocatoria ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la
pérdida de la evaluacién continua. En el caso de suspender tendr4 derecho a la
convocatoria extraordinaria en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresard numéricamente de 0 a 10, con un
decimal, segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que
se establece la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Mdusica en la
Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacion de cada aspecto que conforman dicha
nota se establece en los apartados correspondientes.

Tal como se especifica en las Instrucciones de la Direccion General de
Universidades e Investigacion, de 14 de mayo de 2019 para los Centros Superiores de
Enseflanzas Artisticas, de la Comunidad de Madrid: Matrnmelxida Heonor
podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una calificacion igual o superior a 9.0. Su
nimero no podra exceder del 5% de los matriculados en una asignatura en el
correspondiente curso académico, salvo que el nimero sea inferior a 20, en cuyo caso se
podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor
se realizara el siguiente procedimiento:
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9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacién para la evaluacidon
continua

Instrumentos (1* curso)
Asistencia a clase 25 %
Practicas: trabajo y rendimiento en clase 25 %
Realizacién y exposicion del trabajo final de curso 50 %
Total 100%
Asistencia a clase 15%
Practicas: trabajo y rendimiento en clase 35 %
Realizacién y exposicion del trabajo final de curso 50 %
Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluaciéon para la evaluacién con
pérdida de evaluacion continua

Para aquellos alumnos que no cumplan el requisito del porcentaje del 80 %
previsto de asistencia a clase los criterios seran los siguientes

1* curso:

En aquellos casos en los que el estudiante no cumpla con los requisitos exigidos para la
evaluacion continua realizara una prueba final que constara de dos partes: Examen teérico,
en el que tendra que demostrar su dominio sobre los contenidos del curso, y la realizacion y
exposicion de un Trabajo final con las mismas caracteristicas que el que aparece en el
apartado 6.1. (Tema 4).

Instrumentos Ponderacion

Realizacion y exposicion del trabajo final 50%

Examen tedrico 50%

Total 100%
2° curso:

En aquellos casos en los que el estudiante no cumpla con los requisitos exigidos para la
evaluacion continua realizara una prueba final que consistir4 en una exposicién teérico-
practica donde aplicara todos los contenidos tedricos de la asignatura dentro del repertorio
que el alumno haya trabajado en la asignatura de Guitarra del curso presente. La duracion
minima para la exposicion sera de 1h.
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Instrumentos Ponderacion

Realizacién del trabajo 50%
Exposicion del trabajo 50%
Total 100%

9.3.3. Ponderacién de instrumentos de evaluacion para la evaluacion
extraordinaria

Para aquellos alumnos que no hayan superado la evaluacién ordinaria

1° curso:
Realizacion y exposicion del trabajo final 50%
Examen teorico 50%
Total 100%
2° curso:
Realizacién del trabajo 50%
Exposicion del trabajo 50%
Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones curriculares se realizaran en el mes de septiembre una vez que
esté confirmada la lista de alumnos que asistiran a esta asignatura y la notificacién de
alumnos con discapacidad, asi como el tipo de discapacidad.

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion tendran en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad.

La ponderacion utilizada en los instrumentos de evaluacion sera la equivalente a la
correspondiente a la evaluacién continua con las adaptaciones que se estimen oportunas
(9.3.1).
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10. PLANIFICACION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE Y
EVALUACIONES

1% curso:

Los contenidos de la asignatura se impartiran a lo largo del curso basandose en los
ejemplos mas paradigmaticos del repertorio guitarristico de todas las épocas. Tanto la
terminologia como la metodologia editorial enfocada a la interpretacion seran asi asimiladas
de una forma practica y progresiva durante los primeros dos trimestres del curso hasta
completar una vision global del repertorio y sus problematicas particulares. A lo largo del
ultimo trimestre los alumnos podran exponer en clase sus trabajos, los cuales seran
debatidos y contrastados para completar la correcta asimilacion de los contenidos de la
asignatura. Una vez concluidas las exposiciones el profesor procedera a completar la
evaluacion de los alumnos ponderadamente, segun se detalla en esta guia docente.

2° curso:

Primer trimestre

Tema 1. Fundamentos teéricos de la interpretacion musical. Conceptos basicos de la
interpretacion musical.

Tema 2. Préacticas interpretativas en el Renacimiento. Fuentes te6ricas y practicas de
la interpretaciéon de la masica de lalud renacentista, vihuela y guitarra renacentista.
Tema 3. Practicas interpretativas en el Barroco. Fuentes teéricas y practicas de la
interpretacion de la musica de guitarra barroca, latd barroco y tiorba.

Segundo trimestre

Tema 4. Practicas interpretativas en el Clasicismo. Fuentes teéricas y practicas de la
interpretacion de la musica de guitarra clasica.

Tema 5. Practicas interpretativas en el Romanticismo y Posromanticismo. Fuentes
tedricas y practicas de la interpretacién de la masica de guitarra romantica.
Repertorios tonales de la primera mitad del siglo XX.

Tercer Trimestre

Tema 6. Practicas interpretativas en la musica contemporanea. Fuentes teéricas y
practicas de la interpretacién de la muasica de guitarra de la segunda mitad del siglo
XXy comienzos del XXI.

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

Fuentes, manuscritas e impresas, del repertorio guitarristico de todas las épocas.
Fuentes sonoras originales.

Articulos publicados en revistas especializadas.

Monografias dedicadas al repertorio guitarristico y a sus autores.

Documentos varios (cartas, escritos tedricos, peliculas, fotografias, etc.)
Grabaciones antiguas o actuales de las obras a trabajar: Cd, DVD, en linea, etc.
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11.1. Bibliografia recomendada

ARRIAGA, Gerardo: Notas sobre el repertorio guitarristico espafiol del siglo XX. Inédito.
ARRIAGA, Gerardo; GONZALEZ, Carlos y; SOMOZA, Javier: Los libros de musica para
vihuela. Cordoba: Musica Prima y Opera Tres, 2003.

ATTADEMO, Luigi: “El repertorio de Andrés Segovia y las novedades de su archivo”.
Catalogo del Archivo Andrés Segovia (archivo conservado en la Casa Museo Andrés
Segovia de Linares), Roseta, n°1 (octubre, 2008), pp. 69-101.

GALLEGO, Antonio: El arte de Joaquin Rodrigo, Madrid: Iberautor Promociones culturales,
SGAE, 2003.

GAMMEREN Dario Leendert Van: Andrés Segovia and the guitar works of Manuel Maria
Ponce: a comparative study of the sources. Dissertation submitted in partial fulfilment of the
requirements of the Degree of Master of Philosophy in Performance of the University of
Manchester, 2002. Inédito

GILARDINO, Angelo: Manuale di storia della chitarra (ad uso dei conservatori e delle scuole
di musica). Vol. 2°: La chitarra moderna e contemporanea, Ancona: Edizioni musicali
Bérben, 1998.

GILARDINO, Angelo “Andrés Segovia y el repertorio de la guitarra en el siglo XX",
(traduccidn del italiano al castellano de Carmen Julia Gutiérrez) Roseta n° 1, (octubre, 2008),
pp. 58-67.

GONZALEZ, Carlos (coord:) Estudios Sobre La Vihuela. Gijon, Sociedad de la Vihuela,
2007.

GRIER, James: The critical edition of music. History method and practice, Cambridge:
Cambridge University Press, 1996.

MARIN, José (ca. 1619-1699): Tonos y villancicos. Estudio y edicion critica: Gerardo
Arriaga. Madrid: Instituto Complutense de Ciencias Musicales (ICCMU), Col. Misica
Hispana, C, Antologias, n° 13, 2008.

PERRICONE, Eloisa y SEBASTIANI, Adriano: Segovia e il suo repertorio, Génova: Graphos,
2002.

PUJOL, Emilio: Escuela razonada de la guitarra. Buenos Aires: Ricordi Americana S.A.E.C.,
1952, vol. I.

ROMANILLOS, J.L.; GIMENO, J.; WALDNER, L.; TREPAT, C.; GRONDONA, S.; “Antonio
de Torres.” Nombres Propios de La Guitarra. Festival de la Guitarra de Cérdoba. Fundacion
Gran Teatro, 2007.

SUAREZ-PAJARES, Javier: “El Periodo de entreguerras como ambito de estudio de la
musica espafiola”, en AA.VV.: Mlsica espafiola entre dos guerras, 1914-1945, Granada:
Archivo Manuel de Falla, 2002, pp. 9-17.

SUAREZ-PAJARES, Javier: “El encuentro de Rodrigo con la guitarra”, en AA.VV.: Joaquin
Rodrigo. El hombre, el masico, el maestro. Catalogo de la exposicion conmemorativa del
centenario del nacimiento de Joaquin Rodrigo, Madrid: Ed. Sinsentido, 2001, pp. 38-49.
TONAZZI, Bruno: Miguel Llobet, chitarrista dell'Impresionismo, Ancona: Bérben (cod. 2972),
1965.

TYLER, James: The Guitar and its music. From the Renaissance to the Classical Era.
Londres: Oxford Early Music Series, 2001, etc.
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11.2. Direcciones web de interés

DIEWALEN Nitps://rcsmm.eu/

https://www.facebook.com/Guitarra-Madrid-Real-Conservatorio-Superior-de-
M%C3%BAsica-101080041318313

IRl ((p://www.xn--sociedadespaoladelaguitarra-Ouc.com/

Direccion 2 |

DIIEIIIIl (s //www.sociedaddelavihuela.com/
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