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1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo Obligatoria

Caracter Clases de ensefianza colectiva

Especialidad/itinerario/instrumento Composicion

Composicioén e instrumentacion

Periodo de imparticion Curso 2024-2025

Numero de créditos 27 ECTS (9 ECTS cada curso)

Numero de horas Totales: 1080 Presenciales: 552

Departamento Composicién y Tecnologia Musical

Composicion |: Los propios de la
especialidad
Composicion Il: Haber aprobado

Prelacion/ requisitos previos Composicion |
Composicion Ill: Haber aprobado
Composicion |l

Composicion IV: Haber aprobado
Composicion lll

Idiomals en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Bonino Medina, Manuel manuel.boninomedina@rcsmm.es

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Diaz de la Fuente, Alicia alicia.diazdelafuente@rcsmm.es

Sanchez Verdu, José Maria josemaria.sanchezverdu@rcsmm.es
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] fernando.villanuevacarretero@rcsmm.es
Villanueva Carretero, Fernando

Bonino Medina, Manuel manuel.boninomedina@rcsmm.es

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT1. Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.
CT2. Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

CT3. Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se
realiza.

CT4. Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

CT5. Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su desarrollo
profesional.

CT6. Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT7. Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en equipo.

CT8. Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT9. Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales diversos.
CT10. Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT12. Adaptarse, en condiciones de competitividad, a los cambios culturales, sociales y
artisticos ya los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los cauces
adecuados de formacién continuada.

CT13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT14. Dominar la metodologia de investigacion en la generacién de proyectos, ideas y soluciones
viables.

CT15. Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el gjercicio profesional.

Competencias generales

CG1. Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material
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musical.

CG2. Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacién y recreacion
musical.

CG3. Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

CG4. Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y
saber aplicar esta capacidad a su practica profesional.

CG5. Conocer los recursos tecnolégicos propios de su campo de actividad y sus
aplicaciones en la musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan
en él.

CG7. Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de
proyectos musicales participativos.

CG8. Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG10. Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos
musicales diversos.

CG11. Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

CG12. Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacién con la
evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.

CG13. Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en
la practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagodgica.

CG14. Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde
una perspectiva critica que situe el desarrollo del arte musical en un contexto social y
cultural.

CG15. Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
historica y analitica de la musica.

CG16. Conocer el contexto social, cultural y econdmico en que se desarrolla la practica
musical, con especial atencion a su entorno mas inmediato pero con atencion a su
dimension global.

CG17. Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le
permitan entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y
enriquecerlo.

CG18. Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad
profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general.
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CG20. Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, histéricas y antropoldgicas de
los instrumentos musicales.

CG21. Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG22. Disponer de recursos musicales amplios y diversos para poder crear o adaptar
piezas musicales asi como improvisar en distintos contextos a partir del conocimiento
de estilos, formatos, técnicas, tendencias y lenguajes diversos.

CG23. Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

CG24. Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional.

CG25. Conocer y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacion que le
capaciten para el continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de
su carrera.

CG26. Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del
pensamiento cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas
musicales en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con una dimensién
multidisciplinar.

Competencias especificas

CE1. Conocer los principales repertorios de la tradicion occidental y de otras musicas,
y adquirir la capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintacticos y
sonoros de las obras correspondientes.

CE2. Adquirir la formacion necesaria para reconocer y valorar auditiva e
intelectualmente distintos tipos de estructuras musicales y sonoras.

CES. Interpretar analiticamente la construccion de las obras musicales en todos y
cada uno de los aspectos y niveles estructurales que las conforman.

CE4. Saber aplicar las nuevas tecnologias al ambito de la creaciéon musical en una
variedad de contextos y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos
artisticos.

CES5. Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos
histéricos y recientes.

CE®6. Conocer los fundamentos de acustica musical, las caracteristicas acusticas de
los instrumentos, sus posibilidades técnicas, sonoras y expresivas, asi como sus
posibles combinaciones.

CE7. Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la
investigacion y experimentacion musical.
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CES8. Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la
creacion musical.

CED9. Valorar y conocer de forma critica las tendencias principales en el campo de
la interpretacion en un amplio repertorio de diferentes épocas y estilos.

CE10. Transmitir verbalmente un juicio tedrico, analitico, estético y critico bien
estructurado, mas alla de su aplicacién al ambito estrictamente compositivo.

CE11. Adquirir una personalidad artistica singular y flexible que permita adaptarse
a entornos y retos creativos multiples.

CAA1. Crear una obra musical que permita al alumno expresar su universo personal
en el contexto de las corrientes de composicién actual.

CA2. Componer piezas musicales adecuadas a diferentes situaciones creativas en
diversos medios instrumentales y/o vocales.

CA3. Realizar trabajos estilisticos.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Al terminar con éxito cada uno de los cursos de la asignatura, y siempre segun el
grado proporcional a cada uno de ellos, el alumnado sera capaz de:

1. Conocer algunas de las mas importantes tradiciones de pensamiento
compositivo del ultimo siglo en la musica occidental.

2. Conocer y emplear las técnicas y procedimientos compositivos trabajados
durante el curso.

3. Componer piezas o fragmentos musicales en los estilos trabajados.

4, Crear una obra musical personal que tenga en cuenta el marco de referencia
en el que se inscribe.

5. Formalizar la construccién de distintos aspectos del lenguaje musical
trabajados.

6. Escribir musica correctamente para las formaciones empleadas en las piezas

escritas y en otras formaciones similares.

7. Explicar la propia practica compositiva y las decisiones técnicas y estéticas
tomadas en el ejercicio de dicha practica.

8. Elaborar un juicio técnico y estético acerca de obras musicales de los siglos
XXy XXI, asi como de las realizaciones propias y de los/las demas estudiantes.

9. Participar con rigor en discusiones acerca de los distintos aspectos de la
practica compositiva.

10. Preparar adecuadamente los materiales escritos —y, en su caso, electrénicos—
destinados al estudio e interpretacion de la pieza.
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11. Trabajar con textos de caracter técnico, historico o estético.

6. CONTENIDOS

Bloque
tematico

Composicion
|

I.- Introduccion a la asignatura
y a la especialidad

Il.- Bloque de contenidos
transversales

Temalrepertorio

La especialidad de Composicion en el marco de los
estudios superiores de musica. La asignatura de
Composicién en el marco de la especialidad. Salidas
profesionales.

La composicion desde una perspectiva epistemologica.
Resumen de la situacion actual de la disciplina.

Principios basicos de organizaciéon de elementos
melédicos y armonicos (I).

Principios basicos de organizacién de elementos
meétricos, ritmicos y temporales (I).

Principios basicos de organizacion textural (1).
Principios basicos de organizacion formal (1).

Principios basicos de escritura vocal, instrumental y
vocal- instrumental (1).

Puesta en practica de los contenidos trabajados en la
asignatura de

Instrumentacion y Orquestacion (1).

Preparacion de materiales para la interpretacion (1).
Aspectos de la direccion de ensayos (l).

La notacion musical (1).

Introduccion a la relacién entre musica y texto en la
historia de la musica occidental (I).

Musica y prosodia (I).

Estructura del texto y estructura musical (1).
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IV. Proyecto B: Pieza de uno a
tres instrumentos

V. Proyecto C: Pieza para
grupo de camara o pequeino
ensemble

Bloque
tematico

Composicion
|

I.- Bloque de contenidos
transversales
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La representacion musical del texto (l).

Principios basicos de la escritura vocal en distintos
tipos de formaciones (I).

Aspectos fonéticos de la escritura vocal (1).
Aspectos vocales de otras tradiciones y culturas (l).

Composicién de una pieza vocal para alguno de
los siguientes dispositivos: voz sola, voz y piano,
grupo vocal (con o sin piano), coro, o algun otro
similar que el profesorado considere adecuado
para el/la estudiante.

Refuerzo de los contenidos recogidos en el proyecto
A (para aquel alumnado que escriba para voz).

La escritura para instrumento solo.

La escritura para duo y para trio.

Composicién de una pieza de uno, dos o tres
instrumentos, con o sin voz, y con la participacion de

instrumentos de tecla.

La escritura para grupo de cadmara de mas de tres
ejecutantes y para pequefio ensemble.

Composicién de una pieza para un grupo de camara
de mas de tres ejecutantes o para un pequefio
ensemble (el profesorado asignara la plantilla que
considere mas adecuada para cada estudiante).

Temalrepertorio

Principios basicos de organizacion de elementos
melédicos y armonicos (II).

Principios basicos de organizacion de elementos
meétricos, ritmicos y temporales (Il).

Principios basicos de organizacion textural (l1).
Principios basicos de organizacion formal (I1).

Principios basicos de escritura vocal, instrumental y
vocal- instrumental (11).
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Puesta en practica de los contenidos trabajados en la
asignatura de
Instrumentacion y Orquestacion (1l).

Preparacion de materiales para la interpretacion (I1).
Aspectos de la direccion de ensayos (ll).
La notacion musical (I1).

La escritura para instrumentos de metal en distintos
tipos de formaciones.

La escritura para percusién. Estudio de los
instrumentos fundamentales de la percusién en la
musica occidental y aproximacion a algunos
instrumentos de percusiéon de otras culturas.

II. Proyecto A: Pieza para
viento y/o percusion

La escritura para ensemble (I).

Composicién de una pieza para grupo de maderas,
metales, percusion o grupo mixto.

La escritura para instrumentos de madera en
. distintos tipos de formaciones.
[ll. Proyecto B: Pieza para
ensemble (madera y/o La escritura para orquesta de cuerda.
cuerdas) o para orquesta de

cuerdas o .
Composicion de una pieza para ensemble de madera

y/o cuerdas o bien composicién de una pieza para
orquesta de cuerdas.

La escritura para grupo de camara con viento y
IV. Proyecto C: Obra libre cuerda.
Composiciéon de una pieza para un grupo de camara

de mas de cinco ejecutantes o para un pequefio
ensemble.

Bloque tematico
Temalrepertorio

Composicion lll

Principios avanzados de organizacion de
elementos melddicos y arménicos (1).

Principios avanzados de organizacion de
elementos métricos, ritmicos y temporales

(1)-

Principios avanzados de organizacion textural (1).
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_ Principios avanzados de organizacion formal ().
I.- Bloque de contenidos

transversales Principios avanzados de escritura vocal,
instrumental y vocal- instrumental (1).

Puesta en practica de los contenidos trabajados
en la asignatura de
Instrumentacion y Orquestacion (ll).

Preparacion de materiales para la interpretacion

(.
Aspectos de la direccion de ensayos (ll1).

La notacion musical (I1l).

Posibilidades y perspectivas del uso de la
electrénica fijada o en tiempo diferido. Modelos

Il. Proyecto A: Pieza para uno o histéricos y perspectivas actuales.

dos instrumentos y electronica

fijada (con o sin voz) o pieza para Interacciones entre la tecnologia, el espacio y la
pequefio ensemble (con o sin voz) difusion sonora en los proyectos a realizar.

*

Relaciones entre el mundo instrumental y la
electrénica fijada.

La parte electronica.

[ll. Proyecto B: Preparacion del Preparacion del dossier para la posterior
proyecto A de Composicion IV implementacion y ejecucion del proyecto en
Composicion IV

Inicio de la creacion del proyecto en sus primeras
fases.

. La escritura para grandes agrupaciones.
IV. Proyecto C: Pieza para una de

las grandes agrupaciones del
centro (con o sin solista, con o sin Composicion de una pieza para una de las

voz) grandes agrupaciones del centro, que podra
incluir solista y/o voz.
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Temalrepertorio

I.- Bloque de contenidos
transversales

Principios avanzados de organizacion de
elementos melddicos y arménicos (II).

Principios avanzados de organizacion de
elementos métricos, ritmicos y temporales

(1.
Principios avanzados de organizacion textural (l1).
Principios avanzados de organizacién formal (l1).

Principios avanzados de escritura vocal,
instrumental y vocal- instrumental (1l).

Puesta en practica de los contenidos trabajados
en la asignatura de
Instrumentacion y Orquestacion (1V).

Preparacion de materiales para la interpretacion
(IV).

Aspectos de la direccion de ensayos (IV).
La notacion musical (1V).

Opera y teatro musical: teatro dramatico y
nuevas dramaturgias en los siglos XXy XXI.

Aspectos de estudio sobre el uso del
texto: libreto, montaje, proyectos
fonéticos, etc.

Teatro postdramatico. Aspectos interdisciplinares
en proyectos de arte sonoro, hibridos, proyectos
performativos, etc.

Interrelaciones entre elementos vocales e
instrumentales en la musica escénica.
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Il. Proyecto A: Proyecto Vocalidad y principales caminos actuales en el
escénico, inter o uso de la voz: notaciones, técnicas extendidas,
multidisciplinar, etc. corrientes estéticas, etc.

Formas de desarrollo de proyectos escénico-
musicales en los siglos XX y XXI. Refuerzo de
los contenidos recogidos en el proyecto A (para
aquel alumnado que escriba para voz).

Revision de aspectos tecnoldgicos, espaciales y
visuales en la musica escénica actual.

Arte sonoro (sound art / Klangkunst): origenes y
perspectivas histéricas, notas definitorias y
principales corrientes actuales.

Realizacién de una obra escénico-musical
integrada en el proyecto que se desarrolle en el
curso en cuestidn, con los requisitos de texto,
vocales, instrumentales y de uso de la
tecnologia que se determinen con antelacion
para el proyecto en concreto.

Posibilidades y perspectivas del uso de la
electrénica en tiempo real. Modelos historicos y

. . perspectivas actuales.
[ll. Proyecto B: Pieza para solista

con electrénica en tiempo real o Interacciones entre la tecnologia, el espacio y la
pequefio grupo de camara (2-5 difusién sonora en los proyectos a realizar.
intérpretes) y electrénica en tiempo

real

Relaciones entre el mundo instrumental y el de la
difusion en vivo.

Estudio de aspectos escriturales en obras para
ensemble grande en la musica actual.

Elementos espaciales, acusticos y de
instrumentacion en la escritura para ensemble
grande.

Exposicion y defensa del ideario compositivo propio.
IV. Proyecto C (opcional): Obra libre P y P prop
Composicién de una obra libre.

* Los proyectos sefialados con un asterisco, y que finalmente cuenten con electrénica, se
llevaran a cabo en colaboracién con la asignatura de Composicion Electroacustica | y 1, segun
proceda.
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** IMPORTANTE: Las formaciones definitivas para cada proyecto seran asignadas, oido el
alumnado, por el profesorado de la asignatura. Esto se realizara segun los proyectos
planificados para el curso académico y sera el profesorado quien asigne un tipo de formacion
u otro en funcion de lo que se estime mas adecuado para cada estudiante y las posibilidades
reales de interpretacion de las piezas en conciertos o audiciones

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades tedricas 69 horas
Actividades practicas 69 horas
Realizacion de pruebas 0 horas

Horas de trabajo del estudiante 132 horas

Total de horas de trabajo del estudiante 270 horas

8. METODOLOGIA

Breve descripcion de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

1. Explicaciones y exposiciones tedricas o teodrico-
practicas.

2. Discusiones dirigidas.
3. Defensa de obras y trabajos realizados.

4. Busqueda de informacion y materiales
bibliograficos y discograficos o videograficos, asi
como recursos online.

5. Vinculacion de las técnicas y procedimientos
Actividades tedricas trabajados y los ejemplos musicales que las
ilustran con otras disciplinas artisticas,
humanisticas o cientificas.

6. Vinculacion de las técnicas y procedimientos
trabajados y los ejemplos musicales que las
ilustran con perspectivas de culturas musicales de
ambitos distintos al de la musica contemporanea
(musicas populares, de tradiciones orales, musicas
urbanas...) y de culturas no occidentales.

7. Lectura y trabajo de textos propuestos por el
profesorado.
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1. Analisis de piezas o fragmentos de obras
pertenecientes a la historia de la musica
occidental, con especial hincapié en obras del
repertorio del ultimo siglo

2. Audiciones y ejercicios de escucha.

3. Realizacién de ejercicios de escritura para
practicar las técnicas estudiadas, asi como para
practicar tipos determinados de escritura vocal o
instrumental.

4. Composicion de obras o fragmentos dentro de

Actividades practicas estilos propuestos.

s. Composicion de obras libres —si bien la plantilla
habra de ser acordada con el profesorado de la
asignatura—.

6. Correccion, individual o colectiva, de los
trabajos realizados.

7. Realizacion de ejercicios de modelizacion y
formalizacion de técnicas y procedimientos tanto
a mano como mediante su implementacion en
Open Music o entorno similar.

8. En Composicion IV, se llevaran a cabo actividades
de trabajo conjunto con otras especialidades y/o
instituciones artisticas y/o educativas.

9. INSTRUMENTOS YCRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacién serd continua. El alumno recibird informacion acerca de su proceso de aprendizaje de
forma cuatrimestral

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Observacion en clase.

Andlisis de la participacién del alumnado en el aula.
Defensa de los ejercicios y piezas realizados.
Posibilidad de un examen escrito para el alumnado que
ha perdido el derecho a la evaluacion continua y para
aquel que haya de recurrir a la convocatoria
extraordinaria.

Actividades teodricas
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Correccion de las producciones —piezas y ejercicios— del
alumnado.

Correccion de la preparacion de materiales para la
ejecucion de las piezas compuestas.

Posibilidad de un examen escrito para el alumnado que
ha perdido el derecho a la evaluacion continua y para
aquel que haya de recurrir a la convocatoria
Actividades practicas extraordinaria.

Observacioén y analisis de la participacion del alumnado
en el desarrollo de las diferentes actividades. Se dara una
especial importancia a la implicacion del alumnado en el
desarrollo del proceso de produccion (ensayos, etc.) de
sus propias piezas, y aun mas cuando haya actores
externos al centro participando en el desarrollo del mismo.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

1. Conocer los conceptos, técnicas y procedimientos
estudiados en el curso correspondiente.

2. Saber enmarcar los conceptos, técnicas y
procedimientos estudiados —en el curso
correspondiente— en su contexto historico y estilistico.

Actividades teodricas

3. Asistir y participar de forma activa y apropiada en clase.
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1. Usar, en ejercicios escritos, las técnicas y los
procedimientos estudiados en el curso
correspondiente.

2. Ser capaz de escribir composiciones musicales o
fragmentos adecuadamente dentro de los contextos
estilisticos de las principales tendencias compositivas
de las ultimas décadas —y estudiadas en el curso
correspondiente—.

3. Ser capaz de escribir obras propias que, amén de
integrar las técnicas y procedimientos trabajados en el
curso correspondiente, sean coherentes en el uso del
material y el trabajo sobre el mismo.

4. Escribir correctamente para cualquier tipo de
dispositivo vocal y/o instrumental trabajado en el curso
correspondiente.

Actividades practicas

5. Preparar adecuadamente los materiales destinados
a la interpretacion de las piezas.

6. Asistir a los ensayos del proceso de produccién de las
piezas propias y participar de forma activa en este
ultimo

7. Asistir con regularidad a las actividades formativas
de caracter obligatorio

8. Asistir a los estrenos y representaciones de obras
propias.

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que para poder realizar esta evaluacién continua, el alumno tendra que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacién continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

Las calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacion de las ensefanzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.
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Esta calificacion final, como la ponderaciéon de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su numero no podra exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nUmero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se
realizara el siguiente procedimiento:

1. El profesorado de la asignatura hara la propuesta correspondiente del alumnado que,
a su juicio, reuna las condiciones para obtener la Matricula de Honor.

2. En el caso de que hubiera mas candidatos/as que numero de Matriculas de Honor
disponibles, el alumnado participante en el proceso presentara las piezas realizadas durante
el curso a una comision formada por los tres profesores que imparten la asignatura. A la luz
de estos trabajos, dicha comision resolvera qué alumno/a obtendra la/s Matricula/s de Honor
disponible/s.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacién para la evaluacién continua

Para poder aplicar la ponderacion que aparece a continuacion, es imprescindible que el
alumno participe de forma activa en el proceso de produccion de sus piezas. En caso
contrario, la calificacion estara por debajo del 5 y supondra un suspenso automatico.

No obstante, el profesorado de la asignatura valorara aquellas circunstancias o causas de
fuerza mayor sobrevenidas que no permitan una participacion total del alumnado en el
desarrollo del proceso de produccion de sus piezas, con el fin de poder adaptar este aspecto
a dichas circunstancias si estas ultimas fueran lo suficientemente relevantes a juicio del
profesorado.

Ponderacion

Participacion en el aula (incluye la defensa de los propios trabajos)

10 %
Calificacion de los proyectos realizados (incluye la correccion en la
escritura vocal, instrumental y, en su caso, de la parte electronica, .
asi como la participacion en los procesos de producciéon de cada 70 %
uno de los proyectos que se lleven a la escena)
Ejercicios realizados (incluye la correccion en la escritura vocal, .
instrumental y, en su caso, de la parte electrénica) 10 %
Preparacion de materiales (escritos, electronicos, etc.) para la .
ejecucion de piezas 10 %

Total 100%



Direccion General de

> % H Kk RC S M M ******* Ensefianzas Artisticas

%k *
PE LDl RE Y TORIO CONSEJERIA DE EDUCACION,
‘ Comunidad CIENCIA Y UNIVERSIDADES
de Madrid

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluaciéon para la evaluacion con pérdida de
evaluacién continua

Examen escrito. Dicho examen podra estar compuesto por

preguntas tedricas, ejercicios escritos 0 composicién de piezas o 70 %
fragmentos (a partir de materiales e indicaciones dadas), asi como

una combinacion de los mismos —siempre sobre los contenidos del

curso correspondiente—

Proyectos del curso realizados y defensa de los mismos 30 %

Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacion extraordinaria

Examen escrito. Dicho examen podra estar compuesto por preguntas

tedricas, ejercicios escritos o composicion de piezas o fragmentos (a 50 %
partir de materiales e indicaciones dadas), asi como una

combinacion de los mismos —siempre sobre los contenidos del curso
correspondiente—

Proyectos del curso realizados y defensa de los mismos 50%

Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. En caso de existir algun alumno matriculado con necesidades
educativas especiales, los departamentos determinaran a comienzo de curso el tipo de
adaptacion curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda a la presente Guia
Docente. Se llevaran a cabo, en todo caso, las modificaciones de acceso necesarias para
aquel alumnado que presente algun tipo de discapacidad. Asimismo, se realizaran, cuando
sea necesario, las adaptaciones curriculares de ampliacién para aquel alumnado que presente
altas capacidades.
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10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

1. Plataforma Teams de Microsoft.

2. Aula suficientemente espaciosa para albergar al grupo y que cuente con mesas y sillas
suficientes.

3. Ordenador Mac de aula con conexién a internet.

4. Televisor o proyector con la suficiente definicion para poder ver partituras, videos, etc.
s. Equipo de musica con reproductor de CD y entrada auxiliar.

6. Piano.
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