Direccion general de Universidades y
b 83 3 Ensefianzas Artisticas Superiores

ok ok ok

. VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE
curso 2023-2024 g:n;;ll::::: EDUCACION Y UNIVERSIDADES

* ok ok ok CS

g RCSMM
REAL CONSERVATORIO

SUPERIOR DEMUSICA DE MADRID

Real Conservatorio Superior de
Mdusica

Centro publico

GUIA DOCENTE DE VIOLIN BARROCO

I Grado en Musica I

FECHA DE ACTUALIZACION: 30 de abril de 2023



Direccion general de Universidades y

* %k Kk R C S M M ******* Ensefianzas Artisticas Superiores

* x
REAL CONSERVATORIO
SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

VICEPRESIDENCIA, CONSEJERIA DE

Comunidad EpCACION Y UNIVERSIDADES
de Madrid

TITULACION TITULACION: Grado en Musica
ASIGNATURA: VIOLIN BARROCO

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo' Obligatoria de Especialidad

Caracter? .CIa.sgs de ensefanza instrumental
individual

Especialidad/itinerario/instrumento Interpretacién/ Itinerario C)/ |.C.P.R.B
Instrumento

Periodo de imparticion CURSO 2022-2023 / Anual

Numero de créditos (Total 4x20=80 ECTS)

Numero de horas Totales: 600 Presenciales: 54

Departamento Mdusica Antigua

Prelacion/ requisitos previos Prueba de acceso para 1° curso
Tener aprobado el curso anterior en 2°, 3°, 4°

Idiomals en los que se imparte Espanol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

JOSE MANUEL NAVARRO igluelella@gmail.com

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA
JOSE MANUEL NAVARRO igluelella@gmail.com
ELVIRA MARTINEZ GABALDON elviraviolin@gmail.com

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT_01 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora

CT_02 Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente

CT_03 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del
trabajo que se realiza

CT_04 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion

CT_06 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal
CT_08 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos

CT_ Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales
diversos

CT_12 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional
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CT_14 Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional
CT_15 Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad

CT_ Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y
artisticos y a los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los
cauces adecuados de formacién continuada

Competencias generales

CG_01 Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado
adecuadamente aptitudes para el reconocimiento,la comprensién y la memorizacién del
material musical

CG_02 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacién y recreacion
musical

CG_03 Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales

CG_04 Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y
saber aplicar esta capacidad a su practica profesional

CG_06 Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo
principal de actividad

CG_07 Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de
proyectos musicales participativos

CG_08 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva

CG_09 Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal en relacién a su
construccion y acustica, evolucion histérica e influencias mutuas con otras disciplinas
CG_10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos
musicales diversos

CG_11 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa

CG_12 Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la
evolucién de los valores estéticos artisticos y culturales

CG_13 Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos
en la practica interpretativa, creativa, de investigacién o pedagogica

CG_14 Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde
una perspectiva critica que situe el desarrollo del arte musical en un contexto social y
cultural

CG_15 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
historica y analitica de la musica

CG_17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le
permitan entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y
enriquecerlo

CG_18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad
profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general

CG_01 Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado
adecuadamente aptitudes para el reconocimiento,la comprensién y la memorizacién del
material musical

Competencias especificas

Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera adecuada los
aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica
Construir una idea interpretativa coherente y propia
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Expresarse musicalmente con su instrumento de manera fundamentada en el
conocimiento y dominio de la técnica instrumental y corporal, asi como en las
caracteristicas acusticas, organoldgicas y las variantes estilisticas

Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi como
responder al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical
Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisacion sobre el material musical

Conocer las implicaciones escénicas que conlleva su actividad profesional y ser capaz
de desarrollar sus aplicaciones practicas

Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera adecuada los
aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

El alumno conoce los principios tedricos de la musica y desarrolla adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.

El alumno muestra aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacién, creacion y
recreacion musical

El alumno interpreta correctamente la notacion grafica de textos musicales

El alumno reconoce materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y
sabe aplicar esta capacidad a su practica profesional.

El alumno domina varios instrumentos musicales de la familia en un nivel adecuado a su
campo principal de actividad.

El alumno demuestra capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de
proyectos musicales participativos.

El alumno aplica los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

El alumno conoce las caracteristicas propias de sus instrumentos, en relacién a su
construccion y acustica, evolucion histérica e influencias mutuas con otras disciplinas.

El alumno expresa verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales diversos.

El alumno esta familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad y reconoce los rasgos estilisticos que caracterizan dicho repertorio.

El alumno acredita un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la
evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.

El alumno conoce los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y sabe aplicarlos en
la practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagogica.

El alumno conoce el desarrollo historico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde
una perspectiva critica que situe el desarrollo del arte musical en un contexto social y
cultural.
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El alumno tiene un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
historica y analitica de la musica.

El alumno esta familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan
entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y enriquecerlo.

El alumno sabe comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su
actividad profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario.

El alumno sabe dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

El alumno es capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del
pensamiento cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas
musicales en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con una dimensién
multidisciplina

6. CONTENIDOS

Bloque tematico Tema / Repertorio Apartados

1.1.a. Introduccion al violiny | 1. Castello, Corelli, Bach, Telemann.

1.1.b. arcos historicos. 1.1.a. El violin barroco: diferencias con el violin moderno. Técnica de
sujecion sin barbada. Montaje. Cuerdas de tripa:

tipos seleccion y mantenimiento. Diferentes tipos de violines historicos.

1.1.b. El arco: diferencias con el arco moderno. Diferentes tipos de arco:
comienzos del S. XVII, "Biber", "Corelli", primera mitad del S. XVIII, arco de
transicion, "Cramer".

1.2. Acercamiento al
pensamiento y la estética del | 1.2.Contexto histérico, politico y social de la obra: la musica al servicio de.
Barroco. Analisis de la partitura, lectura adecuada del pentagrama.

Interpretacion adecuada de la partitura: agogica. Aplicacion sonora del
concepto estético de la época.

1.3. Iniciacién a la
interpretacién con criterios 1.3. Introduccién. Emisién del sonido. Ideal sonoro. Concepto de la afinacion
histéricos I. histérica (temperamento y afinaciones). El facsimil como referente. Bases
tedricas sobre la que se sustenta la interpretacion con instrumentos

"originales
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2.1. Los estilos nacionales:
estilo italiano, estilo francés,
estilo mixto..

2.1. Corelli, Vivaldi, Lully, F. Couperin, Handel. Telemann, J.S. Bach.
2.1.1. El estilo italiano, 2.1.2. El estilo francés,

2.1.3. El estilo mixto.

Caracteristicas, repertorio, principales autores. Su técnica y desarrollo.
Ornamentacién. Acompafiamiento y

b.c.: identificacion y clasificacion de los diferentes tipos. La ornamentacion
"nacional”.

2.2. EIS. XVIly XVl

2.2. Fontana, Viviani, Corelli, Schmelzer, Biber, Muffat.

2.2. El cambio de paradigma entre el S.XVIl y el S.XVIII. Diferencias entre
dos siglos. Consecuencias histéricas, musicales y sociales. Evolucion
técnica. Primer barroco, barroco medio y barroco tardio.

2.3. Los tratados historicos.

2.3. - Ortiz, Monteverdi y Rognoni.

- Couperin, Monteclair,

Geminiani, Quantz, L. Mozart.

2.3. Aporte de los principales tratados historicos para violin. Aplicacion
practica en la técnica del violin barroco. Vigencia y actualidad de dichos
tratados.

2.4. La interpretacion con
criterios historicos Il.

2.4. Obras de autores italianos y franceses barrocos.
2.4. Continuacion del tema 1.3.
Ampliacién historica, cronoldgica y por regiones o "paises”.

3.1. Francia 3.1. Lully, Couperin, Rameau, Leclair.

3.1.La musica francesa: interpretacion segun el estilo. Ornamentacion, el
b.c. Lectura e interpretacion del pentagrama.

3.2. ltalia 3.2. Corelli, Geminiani, Veracini, Locatelli, Tartini.
3.2.La musica italiana: interpretacion segun el estilo. Ornamentacion, el b.c.
Lectura e interpretacion del pentagrama.

3.3 Alemania 3.3 Biber, J. S. Bach, Telemann, Pisendel, C.Ph.E. Bach.
3.3.La musica alemana: interpretacién segun el estilo. Ornamentacion, el
b.c. Lectura e interpretacion del pentagrama.

3.4. Espafia 3.4 Boccherini, Martin i Soler, J. Oliver y Astorga, S. Rexach, J. de

Ledesma, Juan, J. Herrando.
3.4.La musica espafiola: interpretacion segun el estilo. Ornamentacion, el
b.c. Lectura e interpretacion del pentagrama.

3.5. Obras para violin a solo

3.5. Biber, J. S. Bach, Telemann, Pisendel.
3.5.0bra para violin senza basso. Dificultades técnicas, musicales y
conceptuales.

3.6. Estilos preclasicos e
introduccion al clasicismo

3.6. C. Ph. E. Bach, J. Chr.
Bach, F. Benda, M. Haydn, J.
Haydn, W.A. Mozart.
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3.6. El violin clasico. El violin y el arco clasico. El arco de transicion. El estilo
clasico segun los tratados de la época.

4. Elaboracién de un
programa de concierto

4. Repertorio: Obras de libre eleccion. Seleccion realizada por el alumno
orientado por el profesor.

4.1. Obra en estilo francés.
4.2. Obra en estilo italiano.
4.3. Obra de compositor espafiol.
4.4. Obra para violin a solo.

4.5. Obra en estilo clasico.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad

Total horas

Actividades tedricas a: 45 horas
Actividades practicas a:2 horas

Realizacion de pruebas a:10 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 20 horas

Total de horas de trabajo del estudiante

8. METODOLOGIA

a +b =520 horas

Breve descripcion de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

Actividades tedricas

-Las clases son presenciales e individuales sin perjuicio de que
los alumnos puedan escuchar las clases de otros alumnos si asi
lo desean.

-Las clases se enfocaran desde un punto de vista
tedricopractico, reflejando cualquier concepto a tratar sobre las
obras de repertorio que se escojan, asi como usando ejercicios
técnicos que ayuden a comprender y ejecutar correctamente
estas obras.

-Se prestara especial atencion al analisis formal, estructural y
arménico de las piezas que se vayan a trabajar, indispensable
para su total comprensién y correcta interpretacion.
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- El profesor debe ser un guia que ofrezca soluciones concretas
a problemas concretos y debe esforzarse en dar opciones y
orientaciones y en estimular la receptividad y la capacidad de
respuesta de los alumnos.

-En las clases individuales se tratara siempre de adecuar
la metodologia Para ayudar al alumno a vencer las
dificultades propias del aprendizaje del instrumento a la
par que contribuir a favorecer el desarrollo de una
personalidad artistica propia.

Para ello el profesor debe establecer una programacion
flexible que haga posible adaptarla a las caracteristicas y
las necesidades propias de cada alumno.

-Sera interesante la utilizacion de un tiempo de clase al
trimestre en la organizacion periodica de audiciones de
grupo.

Actividades practicas

-La distribucion trimestral de los temas de cada curso
puede sufrir variaciones en funcion de las necesidades y
circunstancias del alumno, Especialmente en el cuarto
curso debido a la preparacion del programa del examen
final de carrera.

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacion sera continua. El alumno recibira informacion acerca de su proceso de
aprendizaje de forma cuatrimestral.

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

e Control y registro del rendimiento en clase.
e Prueba tedrico-practica

Actividades practicas e Audiciones.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Demostrar capacidad de rendimiento del trabajo en clase.
Demostrar capacidad de atencion, interés por la asignatura
y progreso

Demostrar capacidad de relacionar los contenidos entre si.
Responder adecuadamente a las preguntas y propuestas
realizadas en clase por el profesor.

Demostrar capacidad de asimilacion de conceptos e
interpretacion de las obras estudiadas durante el curso,

Actividades tedricas
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desde un punto de vista técnico, estilistico y musical.
Demostrar capacidad critica..

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacion final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacién continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacion de las ensefanzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su numero no podra exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el numero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).

Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor se
realizara el siguiente procedimiento: Para la concesion de las Matriculas de Honor se
concedera por consenso de los profesores de la asignatura.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacién para la evaluacion continua

Ponderacion

Trabajo y rendimiento en clase 50 %
Audiciones y pruebas tedrico-practicas 50 %
Total 100 %

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluaciéon con pérdida
de evaluacion continua
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Prueba tedrico-practica / Recital 100%
Total 100%

9.3.3. Ponderaciéon de instrumentos de evaluacion para la evaluacion
extraordinaria

_ ronsereee

Prueba tedrico-practica / Recital 100%

Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. En caso de existir algun alumno matriculado con necesidades
educativas especiales, los departamentos determinaran a comienzo de curso el tipo de
adaptacion curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda a la presente Guia
Docente.

Ponderacion

Trabajo y rendimiento en clase 50 %
Audiciones y pruebas tedrico-practicas 50 %
Total 100 %

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS?

Se utilizaran tratados tedéricos y métodos editados en la época, libros y articulos
relacionados, asi como partituras en edicion original facsimil y en edicion moderna.

Igualmente para el desarrollo normal de la clase, sera necesario contar con pizarra, sillas,
mesa, atriles, espejo, y conexion Wi-Fi.

Para eventuales clases no presenciales plataformas como Teams.

10.1. Bibliografia general
Titulo Autor Editorial

2 Se recomienda que el nimero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.
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Sonates a deux violons sans basse. Premier livre LECLAIR , Jean-Marie Fuz 654 / 86107

Sonates 2 a deux violons sans basse Op V. Vol. 2 (1739)  GUILLEMAIN, Louis Gabriel = Fuz 5819 ISMN

230658195
Conciertos Reales (1722) COUPERIN, Francois le
Grand Tripharia MFa 18
Sonatas
Senaillé, Leclair, Guilleman, SPES 24
Guignon
Sonatas 1,2,3 FONTANA, Giovanni Batista SPES 05 ISBN
9788872425329
XIl solos (1742) TARTINI, Giuseppe
King's
Sonate a violino solo e basso Op. 12 (1716) VERACINI, Francesco Maria
SPES 72 ISBN
L'Arte del arco (1748) TARTINI, Giuseppe 9788872425992
Trattenimenti armonici per camera, Op.6 ALBINONI, Tomaso Fuz 5826 1.05
Giovanni
SPES 76 ISBN
9788872426036
BWV 1001-1006: Sonatas y partitas para violin a solo BACH, Johann Sebastian Bérenreiter

BWV 1014-1019: 6 sonatas

3 duos SI M, RE M, SOL M (Gulliver Suite) (Getreue M.) TELEMANN, George Philipp BA HM 11

6 sonatas TWV 40:101-103 Op.2 Vol.1 (1727) TELEMANN, George Philipp  BA 2979

6 sonatas TWV 40:104-105 Op.2 Vol.2 (1727) TELEMANN, George Philipp  BA 2980

Sonatas metoddicas (1728 y 1732) vol.1 sol m, LAM TELEMANN, George Philipp  BA 2241 ISMN 006419029

Getreue Musikmeister TELEMANN, George Philipp BA HM 10 ISMN
006000128

Sonata a violino solo senza basso (1716%) PISENDEL, Johann Georg Offenb 1054

Trois Grands Duo “Dialogués et Concertants...” HAYDN, Franz  Joseph Offenburg HA 2042 ISMN

MOZART, W.A. 700241025

Conciertos para violin

Bérenreiter
Titulo Autor Editorial
Sonates a deux violons sans basse. Premier livre LECLAIR , Jean-Marie Fuz 654 / 86107

Sonates 2 a deux violons sans basse Op V. Vol. 2 (1739)  GUILLEMAIN, Louis Gabriel ~ Fuz 5819 ISMN 230658195
Conciertos Reales (1722) COUPERIN, Frangois le Grand Tripharia MFa 18

Sonatas Senaillé, Leclair, Guilleman, SPES 24
Guignon
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Sonatas 1,2,3 FONTANA, Giovanni Batista SPES 05 ISBN
9788872425329
XII solos (1742) TARTINI, Giuseppe
King's
Sonate a violino solo e basso Op. 12 (1716) VERACINI, Francesco Maria
' . SPES 72 ISBN
L'Arte del arco (1748) TARTINI, Giuseppe 9788872425992
Trattenimenti armonici per camera, Op.6 ALBINONI, Tomaso Fuz 5826 1.05
Giovanni
SPES 76 ISBN
9788872426036
BWV 1001-1006: Sonatas y partitas para violin a solo BACH, Johann Sebastian Barenreiter

BWV 1014-1019: 6 sonatas

3 duos SI M, RE M, SOL M (Gulliver Suite) (Getreue M.) TELEMANN, George Philipp BA HM 11

6 sonatas TWV 40:101-103 Op.2 Vol.1 (1727) TELEMANN, George Philipp  BA 2979

6 sonatas TWV 40:104-105 Op.2 Vol.2 (1727) TELEMANN, George Philipp  BA 2980

Sonatas metodicas (1728 y 1732) vol.1 sol m, LA M TELEMANN, George Philipp  BA 2241 ISMN 006419029

Getreue Musikmeister TELEMANN, George Philipp BA HM 10 ISMN

006000128

Sonata a violino solo senza basso (1716%) PISENDEL, Johann Georg Offenb 1054

Trois Grands Duo “Dialogués et Concertants...” HAYDN, Franz JosephOffenburg HA 2042 ISMN
MOZART, W.A. 700241025

Conciertos para violin
Bérenreiter

10.2. Direcciones web de interés
D]=Telellel I WWW.youtube.com
DI[CIeolols B2l \WWW.lysator.liu.se
Bl iR I WWw.bne.es (Biblioteca Nacional de Espafa)
DII{-Tee[o iR cs.wikipedia.com
Yol Il http://imslp.org/
DYl s Nl http://icking-music-archive.org

e WAl http://bibliotecadigitalhispanica.bne.es/



