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ASIGNATURA: Reduccion de Partituras

1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo' Obligatoria de la especialidad

Caracter? Ensefianzas Superiores de Musica
Clases de ensefanza colectiva (de instrumento)
Especialidad/itinerario/instrumento Direccion y Composicion

_ Formacion Instrumental Complementaria

Curso 2023-2024
Periodo de imparticion Direccion: 2° y 30

Composicion: 2°

Numero de créditos 4 ECTS cada curso
Totales: 120 Presenciales: 54
Departamento Improvisacion y Piano Complementario

Reduccion de Partituras ~ Xequisito:
Improvisacion y
Prelacion/ requisitos previos I Acompafiamiento |

Reduccién de Partituras = Requisito:
Il Reduccién de Partituras |

Idiomals en los que se imparte Espafiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Palmer Aparicio, Antonio antoniopalmer@telefonica.net
Galan Bueno, Carlos carlosmaterico@hotmail.com
Guijarro Pérez, Alvaro alvaroguijarro@hotmail.com
Vallines Garcia, Luis luisvallines@hotmail.com

3. RELACION DE PROFESORES QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Palmer Aparicio, Antonio antoniopalmer@telefonica.net
Galan Bueno, Carlos carlosmaterico@hotmail.com
Guijarro Pérez, Alvaro alvaroguijarro@hotmail.com
Vallines Garcia, Luis luisvallines@hotmail.com

1. Formacién basica, obligatoria u optativa.
2. Caracter de la asignatura en funcion de las ensefianzas:
Ensefanzas Superiores de Musica
e Clases de ensefianza no instrumental
. Clases de ensefanza colectiva
e Clases de ensefianza instrumental individual.
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4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT 01 Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT 02 Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

CT 03 Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del
trabajo que se realiza.

CT 04 Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

CT 05 Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su
desarrollo profesional.
CT 06 Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT 07 Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en
equipo.
CT 08 Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT 12 Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT 13 Dominar la metodologia de investigacion en la generacién de proyectos, ideas y
soluciones viables.

CT 14 Trabajar de forma auténoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el gjercicio profesional.

Competencias generales

CG 01 Conocer los principios teéricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.
CG 02 Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion
musical.

CG 04 Reconocer materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y
saber aplicar esta capacidad a su practica profesional.

CG 06 Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo
principal de actividad.

CG 07 Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de
proyectos musicales participativos.

CG 08 Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG 10 Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos
musicales diversos.

CG 11 Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad, pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

CG 13 Conocer los fundamentos vy la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos
en la practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagdgica.

CG 15 Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
historica y analitica de la musica.

CG 17 Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan
entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad y
enriquecerlo.

CG 18 Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad
profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general.

CG 20 Conocer la clasificacién, caracteristicas acusticas, histéricas y antropoldgicas de
los instrumentos musicales.
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CG 21 Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG 22 Disponer de recursos musicales amplios y diversos para poder crear o adaptar
piezas musicales, asi como improvisar en distintos contextos a partir del conocimiento de
estilos, formatos, técnicas, tendencias y lenguajes diversos.

CG 23 Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

Competencias especificas

Dominar los repertorios y lenguajes musicales desde la audicién con partitura y el
analisis.

Conocer la estructura musical y las texturas de combinaciones instrumentales del
repertorio orquestal y de camara, con capacidad de critica de las caracteristicas
sintacticas y sonoras.

Comprender el lenguaje y sus estructuras a partir de la audicion interna.

Desarrollar capacidades de memoria auditiva que permitan reconocer, memorizar y
reproducir estructuras, fragmentos y secciones musicales de forma integra.
Interiorizar los elementos del lenguaje necesarios para la lectura reductiva.

Adquirir un grado de destreza preciso en la lectura reductiva.

Distinguir las caracteristicas acusticas instrumentales, sus combinaciones, y su
traduccion pianistica.

Dominar la adaptacion pianistica de la escritura orquestal y de diferentes agrupaciones
instrumentales y vocales.

Saber aplicar la Improvisacion en la lectura reductiva, desde los recursos del lenguaje
adquiridos.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

Conocimiento (se deben haber adquirido las capacidades de):
- Comprender de forma espontanea e intuitiva el lenguaje.

- Conocer los diferentes lenguajes y estilos, la orquestacion, y las caracteristicas de la
partitura para la direccion.

- Comprender la partitura pianistica de repertorio desde la perspectiva orquestal y de
camara.

- Dominar la herramienta analitica en la comprension e interiorizacion del Lenguaje.

Habilidades (se deben haber adquirido las capacidades de):

- Optimizar la capacidad de Reduccién/Repentizacion.

- Poseer la agilidad para trasladar el codigo escrito al lenguaje sonoro a traves del
instrumento.

- Perfeccionar la técnica instrumental ligada a la Reduccion de partituras.

- Adquirir y aplicar la riqueza precisa de recursos derivados del lenguaje dirigidos a la
Reduccién.

- Dominar los diferentes estilos clasicos y no clasicos musicales.
- Interpretar desde el conocimiento profundo de los lenguajes.
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6. CONTENIDOS

Bloque tematico Temalrepertorio

Lenguaje:

Elementos y Funciones (Analisis): Armonia, Forma, Ritmo, Melodia,
Estructura Timbrica, Desarrollo del Contrapunto.

Ejercicios preparatorios (desde las caracteristicas de cada estilo):

l.- Contenidos Acordes, funciones, células y esquemas armonicos, cifrados.
preparatorios: Recursos, Recursos:
Lenguaje, Estilo Procesos generativos, leyes y estrategias de estilo.

Recursos y Estilo:

Procedimientos compositivos, de desarrollo, de progresion.
Evolucion de los parametros del estilo, en su expresion clasica, y
moderna.

Comprension y Sintesis:

Practicas desde los recursos I:

-Lectura: distincion de categorias (célula tematica, bajo, relleno
armonico, desdobles, timbrica).

-Lectura/reduccion a estructuras (ritmicas, armonicas).
-Lectura en alto grado de reduccion.

Interpretacion-Lectura

Practicas desde los recursos II:

-Lectura de obras de camara/orquesta/vocales (Reduccién) en
diferentes estilos.

Reduccién:
ll.- Contenidos didacticos: | Practicas de Reduccion:
Comprension, Sintesis, -Ejercicios especificos en el instrumento:
Interpretacion (Lectura) Transposicion, distincidon de las categorias estructurales

(constructivas), prediccion (arménica, melddica, ritmica, formal),
deteccion de ornamentacion secundaria a la estructura, fluidez.
-Practicas de reduccién auditiva (sin partitura).

-Ejercicios de transposicion.

-Practicas de reduccién de partituras de diferente nivel de dificultad.
-Reduccién en grupo.

-Reduccidn escrita.

-Reduccidn/arreglo para formacion instrumental.

-Préctica al instrumento de la aportacion de material sonoro
orquestal a la partitura pianistica (enriquecimiento - “orquestacion”
al instrumento).

-Reduccidn al instrumento de partituras de camara y orquesta (y
vocales) de diferentes estilos.

-Ejercicios de reduccion escrita.

-Ejercicios de reduccién auditiva (sin partitura).

-Arreglos para formaciones instrumentales.

lll.- Actividades
obligatorias evaluables:

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades teodricas a: 6 horas
Actividades practicas a: 48 horas
Realizacién de pruebas, audiciones, conciertos, etc. a: 26 horas
Horas de trabajo del estudiante b: 40 horas

Total de horas de trabajo del estudiante a+ b =120 horas
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Breve descripcion de la metodologia a aplicar en cada una de las actividades.

Actividades tedricas

Actividades practicas

Analisis desde diferentes perspectivas, aprendizaje de
recursos.

Andlisis reductivo y sintético.

Andlisis de las categorias musicales.

Orquestacién y caracteristicas timbricas de las texturas
instrumentales.

Técnica de la Transposicion.

Lectura de Cifrados arménicos y americanos enfocados al
analisis y la lectura - interpretacion.

a.- Conocimiento y dominio del Lenguaje:

Practicas de lectura reductiva desde los recursos. Lectura
rapida de partituras sencillas de camara/orquesta,
reduccion a estructuras. Transposicion. Lectura y practica
de cifrados.

b.- Desarrollo de capacidades de Reduccidn:

Practicas de reduccion de partituras de camara/orquestales
en diferentes estilos; aplicacion de los recursos adquiridos.
Reduccion (reproduccion) desde la audicion de obras
orquestales (sin partitura). Ejercicios de Transposicion.
Lectura y practica improvisada de cifrados. Reduccion
escrita, y arreglos para formaciones instrumentales.

c.- Funciéon (reciproca) de la Improvisacion en la
Reduccion:

Ejercicios de Improvisacion para la prediccién arménica,
ritmica, melddica, formal, en el ejercicio de la reduccion.
Reduccion al instrumento apoyada en la Improvisacion.
Improvisacion ornamental sobre el cifrado. La improvisacion
como prediccion en la transposicion.

d.- La Direccion desde la Reduccioén:

Practicas en la rapidez y optimizacion del tiempo en la
preparacion de la obra de repertorio (Direccion).
Enriquecimiento en la comprension de los lenguajes
(desarrollo en la capacidad interpretativa) desde la formula
metodoldgica:

Analisis-Recursos (dominio del lenguaje y estilo) hacia
Destreza de Lectura-Interpretacion (Direccion) enriquecida.
e.- La Composicion desde la Reduccion:

Ejercicios de orquestacion escritos, y practica de reduccion
de las orquestaciones, desde el conocimiento profundo de
los lenguajes compositivos.

f.- Otras actividades formativas obligatorias:
Audicion/Concierto de final de curso.

Asistencia a audiciones y conciertos, que pudieran
programarse, relacionados con la asignatura.
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9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

La evaluacién sera continua. El alumno recibira informacién acerca de su proceso de
aprendizaje de forma cuatrimestral.

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Puesta en practica de los contenidos tedricos relativos al
estudio de la partitura, a la Transposicion, a la adaptacion
Actividades teéricas pianistica de las escrituras instrumentales, y con los
recursos adquiridos a partir del analisis: seguimiento y
evaluacion.

A partir de la evaluacién continua:
a.- Programacion y realizaciéon de audiciones de aula:

dificultad.
b.- Evaluacién permanente, en la practica instrumental de
los ejercicios enfocados al conocimiento del Lenguaje, del
aprendizaje e interiorizacidén de los recursos necesarios y
caracteristicas de los diferentes estilos.
c.- Practica de Reduccién en el aula de partituras de camara
y orquesta en diferentes estilos utilizando los recursos
necesarios: seguimiento y evaluacion del desarrollo de
estas capacidades.
d.- Evaluacion de Ila capacidad de dominio
armonico/estructural, desde la capacidad predictiva
(improvisacion) y desde la capacidad auditiva (practica de
la reduccioén/reproduccion sin partitura).
e.- Practica de la reduccion escrita y el arreglo: evaluacion
de la capacidad del dominio del lenguaje

f.- Valoracion y seguimiento del trabajo no presencial.

g.- Concierto fin de curso: participacion activa obligatoria.

Actividades practicas

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

del aprendizaje de los recursos del Lenguaje, para su
expresion en los campos de la Repentizacion/Reduccion y
la Interpretacion.

a.- Valorar el grado de capacidad en asimilacion,
interiorizacién y dominio del Lenguaje y los recursos, en
elevada exigencia.
b.- Estimar y exigir categorias de nivel, adaptadas a los
diferentes cursos, en el desarrollo de la capacidad de
Reduccién y de dominio de la Lectura.
c.- Valorar de la destreza creativa (Improvisacion y
Composicion) en la practica de la Reduccién.
d.- Seguir y valorar el desarrollo y enriquecimiento de las
capacidades de Interpretacion (Direccion), a partir de la
comprension profunda de los lenguajes (adquirida desde la
disciplina de la Reduccion).

Actividades teodricas

Actividades practicas

actuaciones de Reduccidon en diferentes niveles de

Evaluar la capacidad sintética-creativa/generativa, a partir
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9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es obligatoria.
Esto supone que, para poder realizar esta evaluacién continua, el alumno tendra que asistir,
al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perdera su derecho a una evaluacion
continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacién final. En la convocatoria
ordinaria el alumno sera evaluado con los instrumentos establecidos para la pérdida de la
evaluacion continua. En el caso de suspender tendra derecho a la convocatoria extraordinaria
en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

La calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un decimal,
segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que se establece
la ordenacion de las ensefianzas artisticas superiores de Musica en la Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacién de cada aspecto que conforman dicha nota se
establece en los apartados correspondientes.

La mencién de Matricula de Honor podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una
calificacion igual o superior a 9.0. Su numero no podra exceder del 5% de los matriculados en
una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que el nimero sea inferior a 20,
en cuyo caso se podra conceder una sola Matricula de Honor (p. 6.3 e).

El profesor podra otorgar al alumno la calificacion de «Matricula de Honor» de forma
automatica, si considera que éste ha demostrado unas capacidades y rendimientos
excepcionales, y si cumple con los requisitos.

En el supuesto de que el numero de alumnos merecedores de esta distincion supere
el cupo maximo por curso, el Seminario de Improvisacion en acuerdo ajustara el numero de
calificaciones de «Matricula de Honor» a la norma anteriormente mencionada, y podra
convocar una prueba especifica al efecto.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluaciéon continua

_ roneereee

Audiciones y Conciertos (Acumulativa) 20%
Trabajo en clase y no presencial (Acumulativa) 60%
Examenes y otras pruebas 20%
Total 100%
Asistencia (porcentaje minimo) 80%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacion con pérdida
de evaluacion continua

_ roneereee
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Prueba practica
Periodo de realizacion: Final de Curso 100%
Contenidos: Todos

Total 100%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacion
extraordinaria

_ roneereel

Pruebas practicas

0,
Periodo de realizacion: Final de Curso 100%
Contenidos: Todos
Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacién de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién deberan tener en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad. En caso de existir algun alumno matriculado con necesidades
educativas especiales, los departamentos determinaran a comienzo de curso el tipo de
adaptacion curricular a aplicar en cada caso por medio de una adenda a la presente Guia
Docente.

La ponderacion utilizada en los instrumentos de evaluacidn sera la equivalente a la
correspondiente a la evaluacion continua con las adaptaciones que se estimen oportunas
(9.3.1).

10. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS?

La plataforma institucional del centro para trabajo telematico y videoconferencia sera
Microsoft Teams.

10.1. Bibliografia general
Titulo Reduccién al Piano de la Partitura de Orquesta
Autor RIEMANN, H.
SLIGUEI [dea Books Espafia; Cornella de Llobregat (Barcelona), 2017

Titulo Principles of Orchestration
Autor KORSAKOQV, R.
SLHGUET Dover Music Pub.; Mineola (New York), 2002

2 Se recomienda que el niUmero total de referencias bibliograficas no exceda de veinte titulos.
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Music for Score Reading
MELCHER, R. A., WARCH, W. F.
Prentice-Hall; New Jersey, 1971

Preparatory Exercises in Score Reading
MORRIS, R. O., FERGUSON, H.
Oxford University Press; Londres, 1931

Partiturspiel Score Playing
CREUZBURG, H.
Schott; Maguncia, 1957

Sketches for further harmony and improvisation
CAMPBELL, L.
Campbell; Londres, 1994

A History of Musical Style
CROCKER, R.
Dover; Nueva York, 1986

Musical structure and design
DAVIE, C.
Dover; Nueva York, 1966

The Study of Orchestration
ADLER, S.
Norton; Nueva York, 1982

Orchestration
PISTON, W.
Norton; Nueva York, 1955

SALZER, F.
Labor; Barcelona, 1990

The accompaniement from a thorough-bass
ARNOLD, F. T.
Oxford University Press; Londres, 1931

Figured harmony at the keyboard. Vols. | y Il
MORRIS, R. O.
Oxford University Press; Londres, 1960
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Audicion estructural. Coherencia tonal en la musica

Essay on the True Art of Playing Keyboard Instruments
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Autor BACH, Carl Philipp Emmanuel
LHGIEI Cassel; 1951

10.2. Direcciones web de interés

LIS \Www.oxfordmusiconline.com

www.bne.es
www.iem2.com
www.imslp.org

http://www.sfcmtheory.com/score_reading/score_reading.htm




