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TITULACION: Titulo Superior de Mlsica de Composicion
ASIGNATURA: Composicién para Medios Audiovisuales
1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA
Tipo! Obligatoria

A 2 ~ .
Caracter Clases de ensefianza no instrumental
Especialidad/itinerario/instrumento elInteSeles

Materia Tecnologia musical
Periodo de imparticion 2020-21 Anual

Numero de créditos 6 ECTS. 3 ECTS en cada curso
Numero de horas Totales: 90 Presenciales: 54

Departamento Composicién y Tecnologia Musical

» . _ Para cursar 2° curso de Composicion para Medios
Prelacion/ requisitos previos Audiovisuales es necesario haber aprobado el ler
curso de Composicion para Medios Audiovisuales
Idiomal/s en los que se imparte Espaiiol

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electrénico

Roman, Alejandro alejandroroman.com@gmail.com

3. RELACION DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA

Todos (3°y 4° de
Composicién)

Roman, Alejandro alejandroroman.com@gmail.com

4. COMPETENCIAS

Las competencias transversales, generales y especificas son las establecidas en el Real
Decreto 631/2010, de 14 de mayo, para la especialidad: Composicién. Para mas
informacion, consultar: http://www.boe.es/boe/dias/2010/06/05/pdfs/BOE-A-2010-8955.pdf

Competencias transversales

Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.
Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se
realiza.

1. Formacion bésica, obligatoria u optativa.
2. Caracter de la asignaturas en funcion de las ensefianzas:
Ensefianzas Superiores de Misica
. Clases de ensefianza no instrumental
. Clases de ensefianza colectiva
. Clases de ensefianza instrumental individual.


http://www.boe.es/boe/dias/2010/06/05/pdfs/BOE-A-2010-8955.pdf
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Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacién.

Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el dmbito de su desarrollo
profesional.

Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.
Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en equipo.
Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales
diversos.

Liderar y gestionar grupos de trabajo.

Desarrollar en la préactica laboral una ética profesional basada en la apreciacion y
sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y artisticos
y a los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los cauces
adecuados de formacion continuada.

Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y
soluciones viables.

Trabajar de forma autébnoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural y
medioambiental.

Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacién social de la importancia del
patrimonio cultura, su incidencia en los diferentes &mbitos y su capacidad de generar
valores significativos.

Competencias generales

Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizaciéon del material musical.

Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacién, creacion y recreacion musical.

Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales. Reconocer
materiales musicales gracias al desarrollo de la capacidad auditiva y saber aplicar esta
capacidad a su practica profesional.

Conocer los recursos tecnolégicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones
en la muasica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en él.

Dominar uno 0 mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo principal de
actividad.

Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en diferentes tipos de proyectos
musicales participativos.

Aplicar los métodos de trabajo més apropiados para superar los retos que se le presenten
en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relaciébn a su
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construccion y acustica, evolucion historica e influencias mutuas con otras disciplinas.

Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre conceptos musicales
diversos.

Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su especialidad,
pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que caracterizan a dicho
repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacién con la evolucion de
los valores estéticos, artisticos y culturales.

Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en la
practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagdgica.

Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde una
perspectiva critica que sitle el desarrollo del arte musical en un contexto social y cultural.

Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura histérica y
analitica de la musica.

Conocer el contexto social, cultural y econdémico en que se desarrolla la practica musical,
con especial atenciéon a su entorno mas inmediato, pero con atencién a su dimensién
global.

Estar familiarizado con los diferentes estilos y practicas musicales que le permitan
entender, en un contexto cultural mas amplio, su propio campo de actividad vy
enriguecerlo.

Comunicar de forma escrita y verbal el contenido y los objetivos de su actividad
profesional a personas especializadas, con uso adecuado del vocabulario técnico y
general.

Conocer las implicaciones pedagdgicas y educativas de la misica en distintos niveles.

Conocer la clasificacion, caracteristicas acusticas, historicas y antropoldgicas de los
instrumentos musicales.

Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la capacidad
de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

Disponer de recursos musicales amplios y diversos para poder crear o adaptar piezas
musicales, asi como improvisar en distintos contextos a partir del conocimiento de estilos,
formatos, técnicas, tendencias y lenguajes diversos.

Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

Desarrollar capacidades para la autoformacion a lo largo de su vida profesional. Conocer
y ser capaz de utilizar metodologias de estudio e investigacién que le capaciten para el
continuo desarrollo e innovacion de su actividad musical a lo largo de su carrera.

Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento
cientifico y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en
particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion con una dimension multidisciplinar.
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Conocer y aplicar la legislacion relativa a su ambito profesional.

Competencias especificas

Conocer los principales repertorios de la tradicion occidental y de otras musicas, y adquirir
la con capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintacticos y sonoros de
las obras correspondientes.

Adquirir la formacion necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente
distintos tipos de estructuras musicales y sonoras. Interpretar analiticamente la
construccion de las obras musicales en todos y cada uno de los aspectos y niveles
estructurales que las conforman.

Saber aplicar las nuevas tecnologias al &mbito de la creacién musical en una variedad de
contextos y formatos, incluyendo las colaboraciones con otros campos artisticos. Dominar
las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos historicos y recientes.

Conocer los fundamentos de acUstica musical, las caracteristicas acusticas de los
instrumentos, sus posibilidades técnicas, sonoras y expresivas, asi como sus posibles
combinaciones.

Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacion y
experimentaciéon musical.

Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la creacion
musical.

Valorar y conocer de forma critica las tendencias principales en el campo de la
interpretacién en un amplio repertorio de diferentes épocas y estilos.

Transmitir verbalmente un juicio tedrico, analitico, estético y critico bien estructurado, mas
alla de su aplicacion al ambito estrictamente compositivo.

Adquirir una personalidad artistica singular y flexible que permita adaptarse a entornos y
retos creativos multiples.
Las competencias especificas de la asignatura de Composicion para Medios

Audiovisuales son las establecidas en el Real Decreto 36/2010, de 2 de junio, dentro de la
especialidad de Composicion:

Conocer los fundamentos, la historia y la técnica de la imagen.

Componer musica apropiada para diversos medios como el teatro, el cine, la television y
otras artes.

5 RESULTADOS DE APRENDIZAJE

El alumno, una vez superada la asignatura, sera capaz de aplicar la composicién a los
diferentes géneros audiovisuales, mediante la creacion de composiciones musicales para el
entorno audiovisual, y habra desarrollado un espiritu critico, analitico e investigativo que le
permitira usar un lenguaje personal, tanto en el desarrollo en la creacion musical, como en el
ambito de la docencia, la investigacion y la experimentacion:

Conocimiento del medio audiovisual
Comprension del significado musical aplicado a los diferentes medios audiovisuales

Creacién de composiciones musicales para el entorno audiovisual
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6 CONTENIDOS

CURSO |

Bloque
tematico

General

Tema

Tema 1. Lenguaje audiovisual (I). Teoria cinematogréafica: codigos visuales.
Significados de la imagen y el texto audiovisual y su relacion con elementos
musicales

Tema 2. Lenguaje audiovisual (I). Teoria cinematogréafica: codigos sonoros.
Significados de la imagen y el texto audiovisual y su relacién con elementos
musicales

Tema 3. Lenguaje audiovisual (l11). Teoria cinematografica: codigos sintécticos.
Significados de la imagen y el texto audiovisual y su relacién con elementos
musicales

Tema 4. Lenguaje musivisual (I). Teoria cinematogréfica: cédigos musicales.
Aplicaciéon de la musica a la imagen. Eleccion de un cortometraje de animacion
para la creacién de musica

Tema 5. Lenguaje musivisual (Il). Técnicas de sincronizacion de la muasica con
la imagen. Realizacion de la banda sonora de efectos “Foley” para el
cortometraje de animacion

Tema 6. Musica para cine de animacién. Composicién de la musica de un
cortometraje de animacion (1)

Tema 7. Musicalizacion de los aspectos plasticos de la imagen: gestos, colores,
movimientos. Composicion de la misica de un cortometraje de animacion (I1)

Tema 8. Mdusica para videojuegos. Composicion de la muasica de un
cortometraje de animacion (lll)

Tema 9. Musica para cine de ficcion: caracterizacion psicolégica de los
personajes y situaciones. Visualizacion y eleccién para la realizacion de la
musica de un cortometraje de ficcién

Tema 10. Composicion de la muasica de un cortometraje de ficcion a partir del
secuenciador (I). Recursos timbricos

Tema 11. Composicion de la muasica de un cortometraje de ficcion a partir del
secuenciador (). Uso del “leitmotiv’ y construccion de temas

Tema 12. Composicion de la musica de un cortometraje de ficcion a partir del
secuenciador (Ill). Recursos arménicos

Tema 13. Composicion de la muasica de un cortometraje de ficcion a partir del
secuenciador (I1V). Forma musivisual

Tema 14. Composicion de la musica de un cortometraje de ficcion a partir del
secuenciador (V). Recursos texturales




Direccion General de Universidades
PRIy Ensefianzas Artisticas Superiores

* ok ok

CONSEJERIA DE CIENCIA, R( S M I\/]
UNIVERSIDADES E INNOVACION ok ok ok

Comunidad de Madrid e i

Tema 15. Mdsica para publicidad. Visualizacion y eleccion para la realizacion
de la musica de un spot publicitario

Tema 16. Composicion de la musica para un spot publicitario

CURSO Il
Bloque

tematico

General

Tema

Tema 1. El videoarte como medio de expresion audiovisual. Experimentacion
y abstraccion. Representacion musical de los elementos plasticos de la
imagen. Eleccion de un videoarte o videodanza para la creacion de masica

Tema 2. Composicién de la musica de un videoarte o videodanza (I). Andlisis
de la estética y estructura visual

Tema 3. Composicién de la musica de un videoarte o videodanza (11).
Aplicacién de funciones musivisuales externas mediante sincronizacion

Tema 4. MUsica para documentales. Composicion de la musica de un
documental (1)

Tema 5. Composicion de la muasica de un documental (ll). Recursos y
procedimientos compositivos

Tema 6. Composicion de la musica de un documental (III). Trabajo sobre el
editor de partituras

Tema 7. Composicion de la muasica de un documental (IV). Sincronizacion
“free timing”

Tema 8. Composicion de la musica de un documental (V). Preparacion del
material para su interpretacion en vivo con imagenes

Tema 9. Creacion de proyectos multimedia para su presentacion en vivo

Tema 10. La produccién musical en el cine de ficcion. Proceso de
composicion. Visualizacion, eleccién y planificacion para la composicion de la
musica de un largometraje

Tema 11. Mdsica para cine de ficcién. Bloques musicales: ubicacion de la
musica en el montaje. Composicion de la musica de diferentes bloques de un
largometraje (I)

Tema 12. Composicion de la musica de diferentes bloques de un largometraje
(I). Seleccion de la plantilla instrumental

Tema 13. Composicion de la musica de diferentes bloques de un largometraje
(1. El' guion musical

Tema 14. Composicion de la musica de diferentes bloques de un largometraje
(IV). Utilizacion de librerias orquestales




Direccion General de Universidades
PUREFERE v Ensefianzas Artisticas Superiores

= ' RCSMM
CONSEJERIA DE CIENCIA,
UNIVERSIDADES E INNOVACION *******
- - REAL CONSERVATORIO
c om u n I dad de M ad r I d SUPERIOR DE MUSICA DE MADRID

Tema 15. Composicion de la musica de diferentes bloques de un largometraje
(V). Mezcla y masterizacién del “mockup”

Tema 16. Aspectos profesionales: derecho de autor, contratos,
asociacionismo, autogestién y promocién

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Actividades tedrico-practicas 54 horas

Otras actividades formativas de caracter obligatorio
(jornadas, seminarios, audiciones, etc.)

Horas de trabajo del estudiante 32 horas

Total de horas de trabajo del estudiante

8. METODOLOGIA

4 horas

Explicacion de los recursos teoricos y técnicos que debe
aplicar cada alumno en la realizacion de sus trabajos de
composicion aplicados a la imagen. Correccion
individualizada de trabajos y puesta en comun

Clases teérico-practicas

Horas de trabajo del Realizaciébn de composiciones musicales aplicadas para
estudiante diversos géneros audiovisuales

Otras actividades

formativas de caracter Asistencia a conferencias de compositores, audiciones,
obligatorio actividades externas, etc.

(jornadas, seminarios, etc.)

Realizacion de pruebas

Periodo

Ultima semana Presentacion de los trabajos de composicion aplicados a la imagen
realizados a lo largo del curso

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Clases tedrico-practicas Asistencia a clase, actitud y participacion

Horas de trabajo del Trabajos de composicion aplicados a la imagen
estudiante
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Otras actividades

formativas de caracter Asistencia, actitud y participacion a las conferencias,
obligatorio audiciones y proyecciones

(jornadas, seminarios, etc.)

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

La evaluacion ordinaria sera continua. El sistema comporta
una valoracion de cada alumno en la que se tendra en
Clases teérico-practicas cuenta, ante todo, el nivel de conocimientos adquiridos.
Asimismo, se tendra en cuenta la asistencia, la actitud y
participacién del alumno

Se tendrd en cuenta la calidad y presentacién de los
Horas de trabajo del trabajos de composicion aplicados a la imagen realizados,
estudiante asi como la adecuacion a los requerimientos de la imagen y
la originalidad

Otras actividades

formativas de caracter Se tendra en cuenta la asistencia, la actitud y participacion
obligatorio del alumno
(jornadas, seminarios, etc.)

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacion es continua. La asistencia a las actividades programadas es
obligatoria. Esto supone que para poder realizar esta evaluacion continua, el alumno tendra
gue asistir, al menos, al 80% de dichas actividades. Se realizara el registro de asistencia.

Cuando no se cumplan estos requisitos el alumno perderd su derecho a una
evaluacién continua. Esto no supone la pérdida del derecho a una evaluacién final. En la
convocatoria ordinaria el alumno serd evaluado con los instrumentos establecidos para la
pérdida de la evaluacion continua. En el caso de suspender tendra derecho a la
convocatoria extraordinaria en las mismas condiciones que el resto de los alumnos.

Las calificacion final de la asignatura se expresara numéricamente de 0 a 10, con un
decimal, segun se establece en el articulo 7 del Decreto 36/2010, de 2 de junio, por el que
se establece la ordenacion de las enseflanzas artisticas superiores de Musica en la
Comunidad de Madrid.

Esta calificacion final, como la ponderacion de cada aspecto que conforman dicha
nota se establece en los apartados correspondientes.

Tal como se especifica en las Instrucciones de la Direccibon General de
Universidades e Investigacion, de 14 de mayo de 2019 para los Centros Superiores de
Ensefianzas Artisticas, de la Comunidad de Madrid: “La mencién de Matricula de Honor
podra ser otorgada a quienes hayan obtenido una calificacion igual o superior a 9.0. Su
namero no podra exceder del 5% de los matriculados en una asignatura en el
correspondiente curso académico, salvo que el niumero sea inferior a 20, en cuyo caso se
podra conceder una sola Matricula de Honor” (p. 6.3 e).
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Entre los alumnos que cumplan los requisitos y deseen optar a la matricula de honor
se realizara el siguiente procedimiento:

Se podra conceder un maximo de 1 matricula por curso con calificacién obligatoria
de sobresaliente, segun criterio del profesor.

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacion para la evaluacion

continua
Instrumentos Ponderacion
Elaboracion de trabajos de composiciéon 60%
Asistencia a clase, actitud y participacion 40%
Total 100%

9.3.2. Ponderacion de instrumentos de evaluaciéon para la evaluacién con
pérdida de evaluacion continua

Instrumentos Ponderacién

Prueba escrita (tedrica y practica) 70%

Elaboracién de trabajos de composicion (obligatoria su presentacion
para poder presentarse a examen)

Total 100%

30%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacién para la evaluacion
extraordinaria

Instrumentos Ponderacién

Prueba escrita 40%
Elaboracién de trabajos de composicion (obligatoria su presentacion 60%
para poder presentarse a examen)

Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones curriculares se realizardn en el mes de septiembre una vez que
esté confirmada la lista de alumnos que asistirdn a esta asignatura y la notificacion de
alumnos con discapacidad, asi como el tipo de discapacidad.

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacion tendran en cuenta los diferentes
tipos de discapacidad.

La ponderacion utilizada en los instrumentos de evaluacion sera la equivalente a la
correspondiente a la evaluacion continua con las adaptaciones que se estimen oportunas
(9.3.1).
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10. PLANIFICACION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE Y

EVALUACIONES

Periodo

CURSO |

Contenido

Instrumento de evaluacién

Semana 1 Presentacion y organizacion de la asignatura No procede

Semana 2 Tema 1. Lenguaje audiovisual (I). Teoria
cinematografica: codigos visuales. ler Trabajo de
Significados de la imagen y el texto Composicion (Cine de
audiovisual y su relacién con elementos Animacion)
musicales

Semana 3 Tema 1. Lenguaje audiovisual (I). Teoria ler Trabajo de
cinematogréfica: cédigos visuales. Composicion (Cine de
Significados de la imagen y el texto Animacion)
audiovisual y su relacién con elementos
musicales

Semana 4 Tema 2. Lenguaje audiovisual (I1). Teoria ler Trabajo de
cinematogréfica: cddigos sonoros. Composicion (Cine de
Significados de la imagen y el texto Animacion)
audiovisual y su relacién con elementos
musicales

Semana 5 Tema 2. Lenguaje audiovisual (I1). Teoria ler Trabajo de
cinematogréfica: cddigos sonoros. Composicion (Cine de
Significados de la imagen y el texto Animacion)
audiovisual y su relacién con elementos
musicales

Semana 6 Tema 3. Lenguaje audiovisual (I1l). Teoria ler Trabajo de
cinematogréfica: cddigos sintacticos. Composicion (Cine de
Significados de la imagen y el texto Animacion)
audiovisual y su relacién con elementos
musicales

Semana 7 Tema 3. Lenguaje audiovisual (I11). Teoria ler Trabajo de
cinematografica: codigos sintacticos. Composicion (Cine de
Significados de la imagen y el texto Animacion)
audiovisual y su relacién con elementos
musicales

Semana 8 Tema 4. Lenguaje musivisual (I). Teoria ler Trabajo de
cinematografica: codigos musicales. Composicion (Cine de
Aplicacion de la musica a la imagen. Eleccion Animacion)
de un cortometraje de animacion para la
creacion de musica

Semana 9 Tema 4. Lenguaje musivisual (I). Teoria ler Trabajo de
cinematografica: codigos musicales. Composicion (Cine de
Aplicacion de la musica a la imagen. Eleccion Animacion)
de un cortometraje de animacion para la
creacion de musica
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Semana 10 Tema 5. Lenguaje musivisual (Il). Técnicas ler Trabajo de
de sincronizacion de la musica con la Composicion (Cine de
imagen. Realizacion de la banda sonora de Animacion)
efectos “Foley” para el cortometraje de
animacion

Semana 11 Tema 5. Lenguaje musivisual (Il). Técnicas ler Trabajo de
de sincronizacién de la masica con la Composicion (Cine de
imagen. Realizacion de la banda sonora de Animacion)
efectos “Foley” para el cortometraje de
animacion

Semana 12 Tema 6. MUsica para cine de animacion. ler Trabajo de
Composicién de la masica de un Composicion (Cine de
cortometraje de animacion (1) Animacion)

Semana 13 Tema 6. MUsica para cine de animacion. ler Trabajo de
Composicién de la masica de un Composicion (Cine de
cortometraje de animacion (1) Animacion)

Semana 14 Recapitulacién No procece

Semana 15 Tema 7. Musicalizacion de los aspectos ler Trabajo de
plasticos de la imagen: gestos, colores, Composicion (Cine de
movimientos. Composicion de la musica de Animacion)
un cortometraje de animacion (Il)

Semana 16 Tema 7. Musicalizacion de los aspectos ler Trabajo de
plasticos de la imagen: gestos, colores, Composicion (Cine de
movimientos. Composicion de la musica de Animacion)
un cortometraje de animacion (ll)

Semana 17 Tema 8. Musica para videojuegos. ler Trabajo de
Composicién de la masica de un Composicion (Cine de
cortometraje de animacion (I11) Animacion)

Semana 18 Tema 8. Musica para videojuegos. ler Trabajo de
Composicién de la masica de un Composicion (Cine de
cortometraje de animacion (Ill) Animacion)

Semana 19 Tema 9. Mdsica para cine de ficcion: 2° Trabajo de Composicion
caracterizacion psicologica de los personajes (Cine de Ficcién)

y situaciones. Visualizaciéon y eleccién para la
realizacién de la musica de un cortometraje
de ficcion

Semana 20 Tema 9. Mdsica para cine de ficcion: 2° Trabajo de Composicién
caracterizacion psicoldgica de los personajes (Cine de Ficcién)
y situaciones. Visualizacién y eleccién para la
realizacién de la musica de un cortometraje
de ficcion

Semana 21 Tema 10. Composicion de la musica de un 2° Trabajo de Composicién
cortometraje de ficcion a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (). Recursos timbricos

Semana 22 Tema 10. Composicion de la musica de un 2° Trabajo de Composicién

cortometraje de ficcion a partir del
secuenciador (). Recursos timbricos

(Cine de Ficcion)
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Semana 23 Tema 11. Composicion de la musica de un 2° Trabajo de Composicion
cortometraje de ficcion a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (I1). Uso del “leitmotiv” y
construccion de temas

Semana 24 Tema 11. Composicién de la musica de un 2° Trabajo de Composicion
cortometraje de ficcién a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (I1). Uso del “leitmotiv” y
construccion de temas

Semana 25 Tema 12. Composicion de la musica de un 2° Trabajo de Composicion
cortometraje de ficcion a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (Ill). Recursos arménicos

Semana 26 Tema 12. Composicién de la musica de un 2° Trabajo de Composicion
cortometraje de ficcion a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (lll). Recursos armonicos

Semana 27 Tema 13. Composicién de la masica de un 2° Trabajo de Composicion
cortometraje de ficcion a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (V). Forma musivisual

Semana 28 Tema 13. Composicién de la musica de un 2° Trabajo de Composicion
cortometraje de ficcion a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (V). Forma musivisual

Semana 29 Tema 14. Composicion de la musica de un 2° Trabajo de Composicion
cortometraje de ficcion a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (V). Recursos texturales

Semana 30 Tema 14. Composicién de la musica de un 2° Trabajo de Composicion
cortometraje de ficcion a partir del (Cine de Ficcion)
secuenciador (V). Recursos texturales

Semana 31 Tema 15. Mdsica para publicidad. 3er Trabajo de
Visualizacién y eleccién para la realizacion Composicién (Publicidad)
de la musica de un spot publicitario

Semana 32 Tema 15. Mdsica para publicidad. 3er Trabajo de
Visualizacién y eleccién para la realizacion Composicién (Publicidad)
de la musica de un spot publicitario

Semana 33 Tema 16. Composicion de la masica para un 3er Trabajo de
spot publicitario Composicién (Publicidad)

Semana 34 Tema 16. Composicion de la masica para un 3er Trabajo de
spot publicitario Composicién (Publicidad)

Semana 35 Recapitulacion No procede

Semana 36 Examen / Entrega de trabajos Examen / Entrega de

trabajos
CURSO I

Periodo \ Contenido Instrumento de evaluacion

Semana 1 Presentacion y organizacion de la asignatura No procede

Semana 2 Tema 1. El videoarte como medio de

expresion audiovisual. Experimentacion y
abstraccion. Representacion musical de los

ler Trabajo de
Composicion (Videoarte o
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elementos plasticos de la imagen. Eleccién
de un videoarte o videodanza para la
creacion de musica

Videodanza)

Semana 3 Tema 1. El videoarte como medio de ler Trabajo de
expresion audiovisual. Experimentacion y Composicion (Videoarte o
abstraccion. Representacion musical de los Videodanza)
elementos plasticos de la imagen. Eleccién
de un videoarte o videodanza para la
creacion de musica

Semana 4 Tema 2. Composicion de la musica de un ler Trabajo de
videoarte o videodanza (1). Andlisis de la Composicion (Videoarte o
estética y estructura visual Videodanza)

Semana 5 Tema 2. Composicion de la musica de un ler Trabajo de
videoarte o videodanza (I). Analisis de la Composicion (Videoarte o
estética y estructura visual Videodanza)

Semana 6 Tema 3. Composicion de la muasica de un ler Trabajo de
videoarte o videodanza (I1). Aplicacién de Composicion (Videoarte o
funciones musivisuales externas mediante Videodanza)
sincronizacion

Semana 7 Tema 3. Composicién de la masica de un ler Trabajo de
videoarte o videodanza (lIl). Aplicacién de Composicion (Videoarte o
funciones musivisuales externas mediante Videodanza)
sincronizacion

Semana 8 Tema 4. Musica para documentales. 2° Trabajo de Composicién
Composicién de la masica de un documental (Cine Documental)

0)

Semana 9 Tema 4. Musica para documentales. 2° Trabajo de Composicién
Composicién de la masica de un documental (Cine Documental)

(1

Semana 10 Tema 5. Composicion de la musica de un 2° Trabajo de Composicion
documental (II). Recursos y procedimientos (Cine Documental)
compositivos

Semana 11 Tema 5. Composicién de la masica de un 2° Trabajo de Composicién
documental (II). Recursos y procedimientos (Cine Documental)
compositivos

Semana 12 Tema 6. Composicion de la masica de un 2° Trabajo de Composicion
documental (IIl). Trabajo sobre el editor de (Cine Documental)
partituras

Semana 13 Tema 6. Composicion de la masica de un 2° Trabajo de Composicion
documental (IIl). Trabajo sobre el editor de (Cine Documental)
partituras

Semana 14 Recapitulacion No procece

Semana 15 Tema 7. Composicion de la masica de un 2° Trabajo de Composicién
documental (V). Sincronizacién “free timing” (Cine Documental)

Semana 16 Tema 7. Composicion de la masica de un 2° Trabajo de Composicién

documental (IV). Sincronizacién “free timing”

(Cine Documental)
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Semana 17 Tema 8. Composicién de la masica de un 2° Trabajo de Composicion
documental (V). Preparacion del material (Cine Documental)
para su interpretacion en vivo con imagenes

Semana 18 Tema 8. Composicién de la masica de un 2° Trabajo de Composicion
documental (V). Preparacion del material (Cine Documental)
para su interpretacion en vivo con imagenes

Semana 19 Tema 9. Creacion de proyectos multimedia 2° Trabajo de Composicion
para su presentacion en vivo (Cine Documental)

Semana 20 Tema 9. Creacion de proyectos multimedia 2° Trabajo de Composicion
para su presentacion en vivo (Cine Documental)

Semana 21 Tema 10. La produccién musical en el cine 3er Trabajo de
de ficcion. Proceso de composicion. Composicion (Cine de
Visualizacion, eleccion y planificacion para la Ficcion)
composicion de la musica de un largometraje

Semana 22 Tema 10. La produccién musical en el cine 3er Trabajo de
de ficcion. Proceso de composicion. Composicion (Cine de
Visualizacién, eleccion y planificacion para la Ficcion)
composicion de la musica de un largometraje

Semana 23 Tema 11. Mdsica para cine de ficcion. 3er Trabajo de
Blogues musicales: ubicacion de la musica Composicion (Cine de
en el montaje. Composicion de la musica de Ficcion)
diferentes bloques de un largometraje (1)

Semana 24 Tema 11. Mdsica para cine de ficcion. 3er Trabajo de
Bloques musicales: ubicacién de la masica Composicion (Cine de
en el montaje. Composicion de la musica de Ficcion)
diferentes bloques de un largometraje (I)

Semana 25 Tema 12. Composicion de la masica de 3er Trabajo de
diferentes bloques de un largometraje (Il). Composicion (Cine de
Seleccion de la plantilla instrumental Ficcion)

Semana 26 Tema 12. Composicion de la masica de 3er Trabajo de
diferentes bloques de un largometraje (Il). Composicion (Cine de
Seleccion de la plantilla instrumental Ficcion)

Semana 27 Tema 13. Composicion de la musica de 3er Trabajo de
diferentes bloques de un largometraje (lll). El Composicion (Cine de
guion musical Ficcion)

Semana 28 Tema 13. Composicién de la masica de 3er Trabajo de
diferentes bloques de un largometraje (lll). El Composicion (Cine de
guion musical Ficcion)

Semana 29 Tema 14. Composicion de la masica de 3er Trabajo de
diferentes bloques de un largometraje (IV). Composicion (Cine de
Utilizacion de librerias orquestales Ficcion)

Semana 30 Tema 14. Composicion de la musica de 3er Trabajo de
diferentes bloques de un largometraje (IV). Composicion (Cine de
Utilizacion de librerias orquestales Ficcion)

Semana 31 Tema 15. Composicion de la masica de 3er Trabajo de

diferentes bloques de un largometraje (V).

Composicion (Cine de
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Mezcla y masterizacion del “mockup” Ficcion)
Semana 32 Tema 15. Composicion de la musica de 3er Trabajo de

diferentes bloques de un largometraje (V). Composicion (Cine de

Mezcla y masterizacion del “mockup” Ficcion)
Semana 33 Tema 16. Aspectos profesionales: derecho 3er Trabajo de

de autor, contratos, asociacionismo, Composicion (Cine de

autogestion y promocién Ficcion)

Semana 34 Tema 16. Aspectos profesionales: derecho 3er Trabajo de

de autor, contratos, asociacionismo, Composicion (Cine de
autogestion y promocién Ficcion)

Semana 35 Recapitulacion No procede

Semana 36 Examen / Entrega de trabajos Examen / Entrega de

trabajos

Periodo Metodologia docente Evaluacién

Semanas 1 a 14 Explicacién de los temas en clase. Correccion de los Temas1a6
trabajos de composicién. Analisis de los pasajes ler Trabajo
propuestos por el profesor.

Semanas 15 a 26 Explicacion de los temas en clase. Correccion de los Temas 7 a 12
trabajos de composicion. Analisis de los pasajes 2° Trabajo
propuestos por el profesor.

Semanas 27 a 36 Explicaciéon de los temas en clase. Correccion de los Temas 13 a 16
trabajos de composicion. Analisis de los pasajes 3er Trabajo
propuestos por el profesor.

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

Dotacion audiovisual del Aula C.I.N.E.M.A. (“Composicién e Investigacion En Musica
Audiovisual”):

- 3 puestos de trabajo, el principal con pantalla triple y uno de ellos con cuadrafonia.
- Librerias de sonidos
- Discos duros para almacenamiento de datos

Microfonia, pies de micréfono, auriculares de estudio
Plataforma Teams

11.1. Bibliografia general

Titulo “El cine y la musica”
ADORNO, Theodor W.- EISLER Hanns
Editorial Ed. Fundamentos, Barcelona
Titulo “La audiovision: introduccion a un analisis conjunto de la imagen y el sonido”
Autor CHION, Michel - LOPEZ RUIZ, Antonio

Editorial Ed. Paidds, Barcelona, 1993
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Titulo “El lenguaje musivisual: semidtica y estética de la musica cinematografica”
ROMAN, Alejandro

Editorial Ed. Visién Libros, Madrid, 2008

Titulo “C.I.LN.E.M.A., Composicion e Investigacion en la Musica Audiovisual’
ROMAN, Alejandro (editor)

Editorial ‘ Ed. Vision Libros, Madrid, 2014

Titulo “Analisis musivisual: guia de audicién y estudio de la musica cinematografica”
ROMAN, Alejandro

Editorial Ed. Visioén Libros, Madrid, 2017

“On the Track”

WRIGHT, Karlin

CICHEIN Ed. Routledge, 2004

11.2. Bibliografia complementaria

“Film Music: A Neglected Art: a Critical Study of Music in Films”.

Autor PRENDERGAST, Roy M.

Editorial Ed. W.W. Norton

Titulo “Overtones and Undertones Reading Film Music”

Autor BROWN, Royal S.

Editorial Ed. University of California Press

“Unheard Melodies: Narrative Film Music”

GORBMAN, Claudia

Editorial Ed. BFI Pub

Titulo “El lenguaje del cine”
MARTIN, Marcel

Editorial Ed. Gedisa, Barcelona: 1996

Titulo “Historia y teoria de la musica en el cine: presencias afectivas”

Autor COLON PERALES, Carlos - INFANTE DEL ROSAL, Fernando -
LOMBARDO ORTEGA, Manuel

EEI Ed. Alfar

11.3. Direcciones web de interés

http://www.youtube.com
http://www.imdb.com
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https://cortosdemetraje.com/

11.4 Otros materiales y recursos didacticos

Partituras originales editadas y manuscritas, videos, CD’s y todo tipo de material
audiovisual


https://cortosdemetraje.com/

