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El Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid es una
prestigiosa Institucion que a lo largo de casi 200 afios ha
permitido hacer realidad la intencién de proporcionar una
educacién musical a todos aquellos alumnos que con su talento
han fundamentado el papel que nuestro pais ocupa en el mundo
artistico transmitiendo el esfuerzo, el trabajoy la ilusion que este
Centro ha puesto en el desempefio de este objetivo.

Ademas de vehiculo de comunicacién en su mas alto nivel de
excelencia cultural para una sociedad que estima en su verdadera
dimension los valores estéticos de la Musica, el proyecto actual
del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid es mostrar
un nuevo modelo de oferta, que ofrezca una opcidn distintaa una
actividad que al menos en alguna de sus plataformas de difusion
presenta indicios de decadencia; cabiendo citar en este sentido
al Concierto. El avance tecnoldgico que ha experimentado
nuestra sociedad en los Gltimos afios, no ha acertado con un
proceso dinamizador de la practica de la Musica; la tecnologia no
“entiende” el arte. Solo ha permitido presentar modelos virtuales
que, favoreciendo la imitacion, han moralizado decidiendo lo
que estd “bien” y lo que estd “mal”. Ha sido una condicién que
ha marcado la transformacién del trabajo artistico en trabajo
en cadena, o en serie. La sorpresa en las salas de concierto ha
pasado, ya no existe. Serfa ingenuo insistir en un espectaculo de
masas en el que, en épocas pretéritas, un plblico heterogéneo
asistia a los conciertos para presenciar y escuchar los alardes de
algun virtuoso. Hoy eso ya no es posible; la tecnologia ha resuelto
lo imposible a través de la grabacion acercando la experiencia
a nuestra propia casa. Y por otra parte, la especializacion en la
ejecucién instrumental ha tocado fondo haciendo indtiles los
esfuerzos por alcanzar la perfeccién mecanica.



¢En qué nos hemos equivocado?

Si la Msica - a diferencia del lenguaje verbal -, no se explica con
conceptos siendo su significado polivalente; hemos de reconocer
que en el camino hemos dejado esa experiencia personal de la
que en el pasado se extrajeron valiosos embriones culturales y
que con el tiempo sin embargo, ha transformado el viaje de la
Musica en un itinerario prefijado y aburrido.

¢Se ha perdido el interés por la Musica?

Seguramente la respuesta es no; pero la experiencia musical
se ha transformado. La composicién, interpretacion, oratoria y
dialéctica en sus aspectos sonoros, mostraban antafio el secreto
de un lenguaje que permitia las mds intimas realizaciones
creativas generando imaginacidn, ilusion y esfuerzo; pero esto
hoy ha cambiado. Hemos cambiado la escala de nuestro propio
pensar y sentir, por un mundo microorgédnico cuyo objetivo es
la especializacion en la funcion. Que no ve mas alla de la propia
funcion.

Nuestra intencién es volver a emprender ese viaje formativo.
Pero si nuestra intencion es volver a retomar la experiencia
musical como fuente, seguramente nos aguardaran errores que
nos depararan quebranto. No importa. Otros mas inteligentes
sabran reconducir nuestras faltas convirtiéndolas en aciertos.

Y asi:
Es nuestro deseo que este empefio sirva a nuestros alumnos y

profesores; a la sociedad y a la cultura musical en el Arte.

Texto: Anselmo |. de la Campa
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Desde el dia 12 de diciembre de 1990, fecha en que fue inaugurado en acto académico solemne presidido por el
entonces Ministro de Educacién y Ciencia D. Javier Solana Madariaga, el Real Conservatorio Superior de Mdsica de
Madrid tiene su sede en un remodelado pabelldn del siglo XVIII, enfrente del Centro Nacional de Arte Reina Sofia y
aproximadamente a 200 metros de la también remodelada estacién de Atocha.

El pabellén que alberga el Conservatorio, rehabilitado por los arquitectos Manuel e Ignacio de las Casas y Jaime Lorenzo,
era anteriormente el Hospital Clinico de San Carlos, anejo a la vieja Facultad de Medicina y al Hospital General de
Atocha, hoy destinado a Centro de Arte Reina Sofia. A principios del siglo XX, el edificio ya habia sido reformado por el
arquitecto D. Cesdreo Iradier para servir de Clinico, pero en origen se proyectd para formar parte del Gran Hospital de
Atocha (Francisco Sabatini, 1722-1795), edificio complejo e inacabado en torno a un sistema de patios construido segtin
los canones del clasicismo dieciochesco. Sélo se llegé a construir lo que fue Hospital y hoy es Centro de Arte, y uno de
los pabellones, hoy Conservatorio. El pabellén, que estaba unido al Hospital General, fue separado definitivamente en
1929 para dar paso a la calle de Santa Isabel, quedando el lugar como hoy se encuentra.

En 1987, por acuerdo entre los Ministerios de Cultura y Educacidn y Ciencia, se encomienda a los citados arquitectos la
reforma del pabell6n para albergar el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid y la Escuela de Arte Dramético
y Danza. El Ministerio de Educacién fue cambiando de planes durante la elaboracién del proyecto hasta que, por fin,
el edificio quedé destinado exclusivamente a Conservatorio Superior de Mdsica, con capacidad para mil cuatrocientos
alumnos y noventa profesores. El edificio consta de 5 aulas grandes, 35 de tamafio mediano, 27 cabinas de estudio, dos

auditorios y varios espacios para los servicios habituales en cualquier centro de ensefianza (direccién, administracion,
biblioteca, aula magna, aulas tedricas y servicios diversos). La rehabilitacion ha recuperado la disposicién original del
edificio, adaptandose perfectamente a las necesidades de un centro de ensefianza superior de mdsica. El disefio interior
ha logrado la conjuncién de lo funcional con lo estético, donde lo viejo y lo nuevo conviven en perfecta armonia.

El Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid fue fundado por la Reina Marfa Cristina en 1830 a semejanza



de las instituciones que para la ensefianza de la musica existian en otros paises europeos, especialmente en Italia y
Francia. Hasta entonces se habian ocupado de la ensefianza musical algunas instituciones como las escolanias de las
catedrales y monasteriosl, las universidades y el Real Colegio de Nifios cantores de la calle Leganitos de Madrid. La feliz
fundacién del Conservatorio por Real Decreto de 15 de junio de 1830 (publicado el 16 de septiembre del mismo afio)
vino a paliar un grave error del XVIII, cual fue la exclusién de la musica del ambito de las Reales Academias de Bellas
Artes creadas por Felipe V y Fernando VI.

La reina Maria Cristina era gran aficionada a la musica. La fundacién del Conservatorio que entonces llevaba su nombre,
se considerd como obra personal suya cuando estaba en la cumbre de su popularidad. Las clases comenzaron el dia
1 de enero de 1831, pero la inauguracion fue hecha con gran pompa el 2 de abril del mismo afio. Formando parte
de los actos solemnes de inauguracion, el 6 de marzo de 1832 se representd el melodrama lirico espafiol y titulado
Los enredos de un curioso, escrito por Félix Castrillo con musica de Ramdn Carnicer, Pedro Albéniz, Baltasar Saldoni
y Francisco Piermarini. La obra se conserva manuscrita en la Biblioteca del centro. Su primer Director fue el cantante
de épera italiano Francisco Piermarini. Historiadores de la época como Mariano Soriano Fuertes criticaron duramente
el nombramiento, sefialando al mismo tiempo a Rodriguez de Ledesma y a Ramon Carnicer como espafioles de
competencia sobrada para desempefiar el cargo. En el centro habia alumnos internos y externos, gratuitos y de pago.

El Conservatorio estaba ubicado en la Plaza de los Mostenses, en un edificio que, con la remodelacién urbanistica de
Madrid, fue después el nimero 25 de la calle de Isabel la Catdlica. La parte posterior daba a un callején hoy llamado
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la Nacional de MUsica y Declamacidn.
Clase de piano

calle del Maestro Guerrero, que todavia es conocido popularmente por los antiguos como Travesia del Conservatorio. El
primitivo centro tenia una dependencia de |la Corte, y su organizacion interna se realizd, a imitacion de los conservatorios
italianos de la época. Fueron nombrados profesores profesionales de la casa y una especie de socios protectores no
profesionales, los “adictos de honor”. Entre los que estaba lo més granado de la corte, la aristocracia y la politica. El P.
Federico Sopefia (Historia critica del Conservatorio de Madrid, Madrid, Ministerio de Educacién y Ciencia, Direccidn
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General de Bellas Artes, 1967), a quien seguimos principalmente en esta breve resefia, ofrece como curiosidad una larga
lista de los “adictos de honor” que parece una “guia de salén de la época”. Como “adictos facultativos” se incorporaron
profesionales de prestigio que asistian a las Juntas con voto consultivo pero no deliberativo, y formaban parte de la
orquesta en los conciertos publicos del centro. También fueron nombrados “maestros honorarios”, entre otros el idolo
Rossini, el napolitano Silverio Mercadante y el Maestro de Capilla de Salamanca Manuel Doyagtlie, con autorizacién
expresa para poder vestir el uniforme.

El primer Reglamento, publicado el 16 de septiembre de 1830, fue redactado por Piermarini. Orientadas sus actividades
en torno a la dpera se instaura la Declamacidn como parte inseparable del Conservatorio, lo que serd tradicién hasta
1951. Se regula el Gobierno del centro, la presentacion mensual de cuentas, inspeccion, clases, matricula, plazas y
la creacion de una orquesta. En un articulo del Reglamento, incumplido, se sientan las bases para la creacion de un
Archivo Nacional de Musica, algo asi como un depdsito legal al que irian a parar dos ejemplares de todas las obras
musicales publicadas en Espafia. Colaborador de Piermarini fue el brigadier José Joaquin Virués y Spinola, inspirador del
Reglamento y autor del famoso tratado diddctico de armonia, contrapunto y composicion La Geneuphonia, adoptado
en el centro. De ambos es el discurso de inauguracion, escrito en lenguaje retdrico de la época. Todavia se conserva
en la Biblioteca la primera lista de profesores que Piermarini presentd a los reyes para su aprobacion. Ademas de los
méritos de cada uno y los sueldos, en dicha lista figuran personajes tan prestigiosos como Pedro Albéniz, autor de
un método de piano, Baltasar Saldoni, autor de un método de solfeo, y Ramoén Carnicer, profesor de composicion,
rossiniano hasta la médula y mas tarde maestro de Barbieri y Gaztambide.

Como consecuencia de los enormes gastos ocasionados por la primera guerra carlista, el 12 de septiembre de 1835
las Cortes suprimieron la partida presupuestaria, dejando en manos del Gobierno la resolucidn del enorme problema
creado. La asignacién econdmica quedd reducida a 24.000 duros, lo que llevé a una gran crisis de la que encontramos
noticias en la prensa de la época. El 25 de agosto de 1838 Piermarini fue sustituido por el Conde de Vigo, con el titulo
de Viceprotector. Al poco tiempo se suprimieron las plazas de internos. Se sucedieron en la Direccidn José Aranalde y



Juan J. Martinez Almagro, nombrado este Gltimo en 1848. La situacién econémica del Conservatorio fue tan dificil en
esta época que estuvo a punto de desaparecer victima de los gastos que el pais tuvo que soportar como consecuencia
de la guerra civil. En mas de una ocasién, y con el fin de convencer a los politicos de la utilidad social del centro, se
hicieron peticiones explicando, entre otras cosas, como los alumnos se ganaban honradamente la vida ejerciendo la
profesién. En medio de la crisis los profesores procuraron, mediante sucesivos recursos, acabar con la situacién creada.
Hubo modificacién del Reglamento y reorganizacion, hasta que, por fin, el 2 de diciembre de 1852 se inaugurd la nueva
sede en el edificio del Teatro Real, con entrada por la calle de Felipe V. El internado fue definitivamente suprimido y
creadas pensiones para alumnos destacados. El Conservatorio del Teatro Real, que fue inaugurado solemnemente por
los reyes, tenia dos salones de actos: uno grande que daba a la fachada de la Plaza de Isabel Il, en el que se daban los
conciertos sinfénicos de Madrid con la orquesta formada por la Sociedad Artistico Musical de Socorros Mutuos, que
fue el embrién de la Sociedad de Conciertos; en el salén mas pequefio actud la Sociedad de Cuartetos, fundada por
Guelbenzu y Jests de Monasterio en 1863. En 1877 un incendio destruy6 el salén grande, perdiéndose un piano Pleyel,
un érgano y otros objetos de valor. En la etapa de las famosas reformas de la ensefianza previstas en la famosa Ley
Moyano del 9 de septiembre de 1857, dos Reglamentos, firmados por Nocedaly Salaverria, se dictaron respectivamente
el 5 de mayo y el 14 de diciembre de 1857. El Reglamento de Salaverria, que fue el definitivo, establecid la division de
las ensefianzas musicales en estudios superiores y estudios de aplicacién. Desde 1848 habfan sido Viceprotectores del
Conservatorio el Marqués de Tabuérniga y Joaquin Maria Ferrer, y Directores Ventura de la Vega, Adelardo Lopez de
Avala y Julidan Romea. Ninguno de los Regentes del centro desde el Conde de Vigo hasta Emilio Arrieta era del claustro
de profesores, si exceptuamos, hasta cierto punto, a Ventura de la Vega. Segun F. Sopefia “se trata de esa figura de

politico-literato muy frecuente en el mundillo académico de entonces” que hacia de puente social entre la Corte y el
Conservatorio.

Poco antes de la Revolucién Gloriosa, el Ministro de Fomento Severo Catalina, haciendo honor a su nombre, cambid

la organizacién reglamentaria mediante Decreto desastroso de 17 de junio de 1868. Siguen las duras restricciones
econdémicas con rebaja de los sueldos y reduccién de plazas docentes. Se crea el cargo de Comisario Regio con la misién
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expresa de reorganizar el Conservatorio. Por Decreto de 15 de diciembre de 1868 y Reglamento del 22 del mismo
mes y afio, se crea la Escuela Nacional de Musica y Declamacién, denominacién que se mantiene hasta el afio 1900.
En el mismo afio de 1868 fue nombrado Director Emilio Arrieta, hombre de extraordinaria flexibilidad politica que
permanecid en el cargo hasta 1894. Por sendas disposiciones de 22 de noviembre de 1883 y 3 de febrero de 1888 se
reguld la ensefianza libre. Sucedieron a Arrieta en la Direccién Jesus de Monasterio, prestigioso profesor de violin que
dimiti6 por sentirse marginado por el Ministerio en la aplicacién de las reformas, y el organista, académico y musicélogo
lldefonso Jimeno de Lerma. En la etapa de Monasterio se incorporé al claustro el compositor y musicélogo Felipe
Pedrell. En uno de sus retdricos discursos Jimeno de Lerma se queja del excesivo ndmero de alumnos, de la indulgencia
en las calificaciones y del afdn por las recomendaciones: “Nimero excesivo de alumnos tenemos en determinadas
clases y como corolario, nimero excesivo de profesores a ellas consagrados y alin asi no bastan; nimero excesivo en las
recompensas de examenes y concursos; supraexcesivo en las recomendaciones, funesto fantasma que nos sigue, que
nos acerca, que nos asedia, que nos ahoga durante los meses en la catedra y en la casa, en la mesa, en el lecho, en la
via publica, en el teatro, en el templo, dondequiera; dia y noche, tarde y mafiana, cual si la atmésfera no se compusiera
mas que de dtomos y particulas de alados endriagos recomendantes; niimero archiexcesivo en fibras débiles y sensibles
para atender y complacer a tan fiero ejército, que pone sitio a nuestra conciencia artistica, y finalmente, ndimero intra
y extraexcesivo de cantidades de perjudicial indulgencia en nuestros juicios para la calificacién de los exdmenes y
concursos de los alumnos que (me complazco en consignarlo), son, en su mayoria, como alumnos, de excelentes
condiciones intelectuales, como me apena tener que confesar que no se corresponde a éstas, en general, su afan por
el estudio”. Discursos con retérica parecida se suceden en afios posteriores, alguno con referencias a “los males de la
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Patria”, consecuencia del pesimismo originado por el desastre del 98,

En 1901 fue nombrado Comisario Regio Tomds Bretdn, quien consiguié reformar el local del Conservatorio dotandole
de mejoras y ampliaciones. Bretén logré aprobar un nuevo Reglamento y luché para que hubiera una mayor exigencia
en los exdamenes y se pusiera fin al vicio heredado de la excesiva benevolencia en la concesién de premios. Fue en
esta época cuando Pablo Sarasate cedi6 al Conservatorio, mediante legado, uno de sus Stradivarius y 100.000 francos



para dotar un premio anual de violin que lleva su nombre. Tras la dimision de Bretdn el dia 25 de noviembre de 1911
harto de luchar en todos los frentes, segtin sus propias palabras, le sucedié en el cargo interinamente el Subsecretario
del Ministerio de Instruccién Publica Sefior Montero Villegas hasta que fue nombrado Enrique Ferndndez Arbds, el
Director de mas breve mandato en la historia del centro, pues sélo permanecié en el cargo 24 dias, desde el 1 de
enero de 1912 hasta el 24 de enero del mismo afio. El mismo dia accedié al cargo de Director el critico y musicélogo
Cecilio de Roda y Lopez, quién permanecié durante el breve paréntesis de dos afios, el tiempo suficiente para instalar
la calefaccion en el centro, cuestién nada baladi en la época. A instancias de media Espafia vuelve triunfante Tomés
Bretdn en 1913 coincidiendo con un gran aumento del nimero de alumnos y logrando aprobar un nuevo Reglamento el
25 de agosto de 1917, Bretdn volvié en olor de multitudes. El claustro de profesores aprobé su vuelta por unanimidad,
pero lo mds llamativo fue la actitud de sus paisanos salmantinos, que montaron una campafia en su favor que se hizo
casi nacional. Una comisién de la Sociedad de Dependientes de Comercio de Salamanca se entrevisté con el Conde
de Romanones, entonces Presidente del Consejo de Ministros, solicitdndole el nombramiento, a lo que Romanones
accedié manifestando que Bretdn era su mejor amigo y no tenia ningun inconveniente.

Bajo el mandato del violinista Antonio Fernandez Bordas, que habia sido nombrado Director en 1921, el Conservatorio
fue desalojado del Teatro Real por Real Orden del Ministerio de Instruccién Publica del 14 de noviembre de 1925
que declaraba el edificio en ruinas y ordenaba la suspensién urgente de las clases, comenzando asi una prolongada
peregrinacion del centro por diferentes edificios y locales de Madrid hasta que en el afio 1966 vuelve al Teatro Real. Al
teatro Marfa Guerrero, entonces llamado de la Princesa, fue trasladada la biblioteca y algunas de las clases. Las oficinas
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fueron a parar a un piso de la calle de Pontejos. Algunas entidades particulares y publicas como la Casa Aeolian,
Unién Musical Espafiola, Casa Campos, Casa Fuentes, Escuela Superior de Pintura, Teatro Cémico y Colegio Nacional
de Sordomudos cedieron desinteresadamente sus instalaciones al Conservatorio. La salida precipitada del Real llevé a
una situacion de abandono durante varios afios por parte de las autoridades académicas que se dejé notar seriamente
en la buena marcha de la ensefianza. En 1932, durante la Il RepUblica, el Conservatorio se instalé en el edificio de la
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Congregacion de los Luises en la calle de Zorrilla nim. 2, propiedad de los jesuitas. Bordas fue hombre prodigioso en la
acomodacién a diferentes situaciones politicas: fue Director con el régimen constitucional, con la dictadura de Primo
de Rivera, con la monarqufa agonizante, con casi toda la Republica y durante los primeros meses del franquismo hasta
su jubilacién. Su mandato se caracterizé por la resistencia a cualquier innovacién y por el aislamiento del Conservatorio
de la vida musical del pais. De importancia para el centro bajo su mandato fueron los nombramientos de Oscar Espla
como profesor de “Folklore en la Composicién” y de Eduardo Martinez Torner como profesor de “Practicas de Folklore”.
Al poco tiempo de comenzar la guerra civil, fue destituido Fernandez Bordas, quien recuperd el cargo en 1939, afio en
el que el Conservatorio se trasladd a unos locales del Teatro Alcazar, totalmente insuficientes.

En 1940 llega a la Direccién el P. Nemesio Otafio, hombre que con gran tesén y sacando partido a sus influencias
consiguié un nuevo local mas digno, el palacio de la familia Bauer en la calle de San Bernardo. Reformado el precioso e
inolvidable palacio Bauer, fue inaugurado en 1943 como nueva sede del Conservatorio, coincidiendo con la puesta en
marcha de la reforma de 1942, que nacié con varios vicios de origen, y no fue secundada con las dotaciones necesarias
en el presupuesto. En 1951, el P. Federico Sopefia fue nombrado Delegado del Gobierno a la edad de 34 afios. El mismo
Sopefia da cuenta en su libro citado de las realizaciones mas destacadas bajo su mandato: apertura a la juventud,
contactos con la vecina Universidad Central, gran actividad de conciertos, inauguracion de la Discoteca y creacion de la
Revista Musica, dirigida desde el Conservatorio en colaboracion con el Instituto Espafiol de Musicologia y editada por
la Seccién de Publicaciones del Ministerio de Educaciéon Nacional. Jests Guridi (1956) y José Cubiles (1962) llegaron
a la Direccién del centro en edad cercana a la jubilacién. En la etapa Guridi fue iniciado el primer proyecto para la

reforma de la ensefianza y se dieron los primeros pasos para la vuelta al Real. Destacable en el mandato de José
Cubiles fue la mejora en la retribucién del profesorado. El 11 de junio de 1964 accede a la Direccion el compositor y
catedritico mas joven del centro Cristébal Halffter, bajo cuyo mandato se procedid a la adquisicion de partituras de
musica contemporéanea y de varios pianos de cola marca Steinway. El nombramiento de Halffter fue acogido con recelo
por unos y con entusiasmo desbordado por otros.



Siendo Director Francisco Calés Otero, el 18 de Octubre de 1966 el Conservatorio vuelve a su antigua sede del Teatro
Real, a un edificio renovado y dotado de grandes medios materiales comparables a los de los mejores conservatorios
europeos. Por fin el Conservatorio quedaba instalado en una sede que entonces se creia definitiva, lo que no se ha
cumplido, pues es tradicién en Espafa que las cosas importantes no sean definitivas o simplemente perdurables.
Coincide el traslado al Real con la reforma de las ensefianzas contemplada en el ya famoso Decreto del 10 de septiembre
de 1966, recientemente extinguida. Calés permanecio en el cargo hasta 1970, sucediéndole José Moreno Bascufiana,
que fue Director desde 1970 hasta 1979 e impulsé la creacidn de la orquesta del Conservatorio.

La primera etapa como Director del organista Miguel del Barco Gallego trascurrio entre 1979 y 1983. Realizaciones
importantes de su primer mandato fueron las siguientes: estabilidad del profesorado, normalizacidn de la secretaria
del centro, actos conmemorativos del 150 aniversario del Conservatorio con asistencia de S. M. la Reina Dofia Sofia,
celebracién en el centro del segundo Congreso Nacional de Musicologia (1983), importante adquisicion de fondos
para la Biblioteca y la Fonoteca, actualizacién de actas y documentos de los archivos histéricos, democratizacion de
estructuras, etc. Desde 1983 a 1988 tres Directores se sucedieron en el cargo en época de transicion especialmente
convulsa: Pedro Lerma Ledn (1983), Encarnacién Lopez de Arenosa (1985) y Carlos Esbri (1987).

En 1988 accede de nuevo a la Direccién Miguel del Barco, quien permanece en el cargo hasta el aflo 2008. Entre las
realizaciones de su segundo mandato destaca la integracién del Conservatorio en el programa de intercambio Erasmus
para profesores y alumnos, asi como su papel activo en la importante reforma general de las ensefianzas musicales

contemplada en la Ley de Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE), ley que recoge algunas aspiraciones
largamente esperadas como son la separacion de grados, la creacion del Cuerpo Superior y la actualizacién de
titulaciones, que son equivalentes a todos los efectos, al grado de licenciado universitario. También han sido fructiferas
sus gestiones para conseguir la nueva sede del Pabellén Sabatini, reconocidas por la mayoria de los miembros del
claustro de profesores, pues por primera vez el Conservatorio Superior de Madrid cuenta con un edificio propio de
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magnificas instalaciones. Un acontecimiento internacional de primer orden fue la celebracion en 1992 del XV Congreso
de la Sociedad Internacional de Musicologia, que acogid en sus instalaciones a mas de 800 musicélogos de todo el
mundo. Ademds, un proyecto largamente esperado, que por fin se ha hecho realidad durante el largo y fructifero
mandato de Miguel del Barco, es la inauguraciéon del Museo en mayo de 2007 y la contratacion de una persona
responsable del mismo. Ubicado en la primera planta, en él se exponen de manera permanente cuadros, instrumentos
musicales historicos recientemente restaurados, libros, partituras, documentos y otros fondos relevantes.

El actual Director es el catedratico de piano Anselmo Ignacio de la Campa Diaz, que tomd posesion del cargo el 1
de julio de 2008. Con la ilusidn, la experiencia y la capacidad de trabajo de nuestro nuevo Director, el Conservatorio
comienza una etapa abierta a |la esperanza y a retos importantes. Uno de estos retos es, sin duda, la préxima puesta en
marcha de un nuevo plan de estudios adaptado al espacio superior europeo.

La historia del Real Conservatorio Superior de Musica de la Madrid discurre en gran parte paralela a la historia de la
musica espafiola de los siglos XIX y XX. Cualquier observador de la musica medianamente informado debe reconocer
sin ambages que el Conservatorio Superior madrilefio ha sido y es la institucién mds importante de ensefianza musical
en Espafia. Por sus aulas han pasado, bien como profesores, bien como alumnos, los mas eximios musicos espafioles en
el campo de la composicidn, la interpretacidn, la musicologia y la pedagogia. La simple mencién de algunos nombres
es suficiente para corroborar este indiscutible aserto: Ramén Carnicer, Hilaridn Eslava, Pedro Albéniz, Baltasar Saldoni,
José Inzenga, Emilio Arrieta, Rafael Hernando, Emilio Serrano, Amadeo Vives, Ruperto Chapi, Jesis de Monasterio,

Tomas Bretdn, Felipe Pedrell, Manuel de Falla, Eduardo Martinez Torner, Benito Garcia de la Parra, Conrado del Campo,
Joaquin Turina, Julio Gomez, Gerardo Gombau, Bartolomé Pérez Casas, José Trago, Pilar Fernandez de la Mora, Joaquin
Larregla, Rogelio Villar, Joaquin Malats, Jesus Arambarri, Pablo Casals, Antonio José, Atadlfo Argenta, Joaquin Rodrigo,
José Subird, Manuel Garcia Matos, Esteban Sanchez, Samuel Rubio, Teresa Berganza, Joaquin AchUcarro, Antén Garcia
Abril, Cristdbal Halffter, Luis de Pablo, Agustin Gonzalez Acilu, Carmelo Alonso Bernaola, Enrique Garcia Asensio,
Dionisio Preciado, Mariano Pérez, Antonio Gallego, etc. La lista de alumnos y profesores que han tenido relevancia



nacional o internacional serfa interminable y demostrativa de la importancia del Conservatorio en la vida musical y
cultural madrilefia y espafiola.

Comenzado el siglo XXI el Conservatorio de Madrid se enfrenta a cambios y reformas importantes. Aunque podran
surgir dificultades en la aplicacion de estas reformas, el centro seguird haciendo historia viva y positiva con el esfuerzo
y la ilusién de todos los que en él trabajan. Asi ha sido a lo largo de ciento ochenta afios.

Texto: Emilio Rey
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ESPECIALIDADES QUE SE IMPARTEN

Actualmente el Real Conservatorio de Mdsica de Madrid imparte especialidades segun el plan de la Ley orgénica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacién General del Sistema Educativo. Por su parte el Real Decreto 617/1995, de
21 de abril, por el que se determinan los aspectos bésicos del curriculo del grado superior de musica avanzd en la
concrecién de contenidos de la citada Ley. Finalmente en la Comunidad de Madrid se desarrollaron ambas normativas
con la Orden 1754/2001, de 11 de mayo, del Consejero de Educacion, por la que se establece el curriculo del grado
superior de las ensefianzas de MUsica.

No obstante la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE) prevé la implantacién de un nuevo plan de
estudios en poco tiempo. A su vez. el Real Decreto 1614/2009, de 26 de octubre establece |a ordenacién de las
ensefianzas artisticas superiores.

Asi, actualmente, en el Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid se pueden estudiar las siguientes
especialidades:

1. Acordedn.
2. Arpa.
3. Canto.

4, Clarinete.

5. Clave.

6. Composician.

7. Contrabajo.

8. Direccidn de Coro.

9. Direccidn de Orquesta.



10.
1.
12;
13.
14.
15,
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23,

24

25:
26.
27

28.

29
30

Por otra parte hay que tener en cuenta que la especialidad de Pedagogia consta de las dos opciones siguientes:

Fagot.

Flauta travesera.

Flauta de pico.

Guitarra.

Instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y el Barroco.
Instrumentos de la Musica Antigua.
Musicologia.

Oboe.

Organo.

Pedagogia.

Percusidn.

Piano.

Saxofdn.

Trompa.

. Trompeta.

Trombon.

Tuba.

Viola.

Viola de gamba.

. Violin.
. Violoncello.

Opcidn a): Pedagogia del Lenguaje y de la Educacion musical.

el Corvsorstords ,@4}&9: con oo Heiasoar So Hrdved




Leal E2

o el

e el Tiaes

Je Trctreel

Opcién b): Pedagogia de las especialidades
instrumentales que se detallan a continuacién:
Acordedn, Arpa, Clarinete, Clave, Contrabajo,
Fagot, Flauta travesera, Flauta de pico, Guitarra,
Oboe, Organo, Percusién, Piano, Saxofén, Trompa,
Trompeta, Trombdn, Tuba, Viola, Viola de gamba,
Violin y Violoncello.

A su vez en las especialidades de Composicién vy
Piano, se establecen para los dos tltimos cursos las
siguientes lineas formativas, con el fin de atender
a los diferentes perfiles que derivan del ejercicio
profesional de las mismas:

Composicion:

a) Composicion general.

b) Composicion electroacUstica.

c) Composicién para medios audiovisuales.



Piano:

a) Solista.

b) Musica de Camara con piano.
c) Acompafamiento vocal.

Por tanto en este centro de pueden estudiar un total
de 58 especialidades que tienen a todos los efectos la
equivalencia con el titulo de licenciado. No obstante la
inminente entrada en vigor del Plan Bolonia planteara
nuevos retos al Real Conservatorio Superior de Mdsica
de Madrid. Estos suponen, no tanto una adaptacién
al marco legislativo, sino un esfuerzo que ya se ha
empezado por ofrecer una alta calidad educativa
en el marco del Espacio Europeo de Ensefianzas
Superiores.
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El RCSMM es el mas antiguo de Espafia. La tradicion bien entendida es la garantia mas eficaz para una ensefianza
nueva, para un proyecto docente y artistico actual y de altisima calidad.

El Departamento de Composicién del RCSMM, integrado casi en su totalidad por compositores en activo, ofrece a los
estudiantes de composicion a través de sus tres lineas formativas (Composicion general, Composicién electroaclstica
y Composicion para medios audiovisuales) un atractivo curriculo que combina una base técnica sélida con una
entusiasta apuesta creativa; un seguimiento personalizado y una politica de interpretacion sistematica de las obras de
los estudiantes.

También ofrece a los estudiantes de otras especialidades formacién de alto nivel en materias tan importantes como el
analisis, la improvisacion, etc.

JEFE DEL DEPARTAMENTO: D. Enrique Rueda Frias




PROFESORES DEL DEPARTAMENTO

ANALISIS

D. Manuel Ariza Bueno

D2 Alicia Diaz de la Fuente
D. Enrique Igoa Mateos

ARMONIA

D. Luis Angel de Benito Ribagorda
D. Manuel Martinez Burgos

D. Enrique Rueda Frias

D. Rafael Vicente Mirapeix

Depa riam_e_nio_ de
‘Composicion

COMPOSICION

D2 Teresa Catalan Sanchez

D. José Alfonso Romero Asenjo
D. Manuel Seco de Arpe
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COMPOSICION MEDIOS AUDIOVISUALES
D. Eduardo Armenteros Gonzdlez
D. Alejandro Lépez Roman

COMPOSICION ELECTROACUSTICA
D2 Zulema de la Cruz Castillejo

CONTRAPUNTO Y FUGA

D. Angel Huidobro Vega

D2 Mercedes Padilla Valencia
D. José Adrian Viudes Méndez
D. Daniel Vega Cernuda

REPENTIZACION, IMPROVISACION Y ACOMPANAMIENTO
D. Emilio Molina Fernandez

D. Antonio Palmer Aparicio

D. Carlos Pablo Galédn Bueno

D. Javier Garcia Rodriguez

D. Alvaro Guijarro Pérez

D. Luis Vallines Garcia

INFORMATICA MUSICAL
D. Juan Antonio Medina Lloro

Texto: Enrique Rueda
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DEPARTAMENTO DE CUERDA

El Departamento de Cuerda tiene a su cargo un importante proyecto pedagdgico compuesto por un importante
numero de actividades, a saber: Clases individuales, clases y ensayos con Pianista Acompanfiante, Audiciones Publicas,
Audiciones Departamentales, Clases Magistrales, Conciertos dentro y fuera del Conservatorio, Concursos internos,

Preparacion de Concursos y pruebas de Proyectos Orquestales, Estudios Orquestales, Orquesta de Cuerda, Tutoria y
Orientacion Profesional



JEFE DEL DEPARTAMENTO:
D2 Ana F. Comesafia Kotliarskaya

PROFESORES DEL DEPARTAMENTO

VIOLIN

D. José Antonio Campos Blanco

D2 Ana F. Comesafia Kotliarskaya

D. Manuel Guillén Navarro

D. Juan Llinares Llicer

D. Santiago de la Riva Morillo (Repertorio Orquestal)
D. Sergey Teslya

D. Joaquin Torre Gutiérrez

VIOLA

D. Joseph Puchades Escriva
D. Thuan Do Mihn Dao

D. Alan Kovacs Liau

VIOLONCELLO

D. lagoba Fanlo Gomez

D. Angel Garcia Jermann

D. José Luis Obregdn Fernandez (Repertorio Orquestal)
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CONTRABAJO
D. Rafael Gonzalez de Lara
D. Andrezej Karasiuk (Repertorio Orquestal)

ARPA
D2 M2 Rosa Calvo Manzano
D2 Susana Cermefio Martin

GUITARRA

D. Gabriel Estarellas Sabater

D. Manuel Estévez Cano

D. Miguel Angel Jiménez Arnaiz
D- Javier Somoza de Pablo

D. José Luis Rodrigo Bravo

D. Miguel Trapaga Sanchez

LUTHERIA
Laurent Lépez Morales

Texto: Ana Comesafia.
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DEPARTAMENTO DE DIRECCION E INTERPRETACION.

Las funciones de un departamento estan debidamente contempladas en las vigentes normas legales por las que se
rigen los estudios superiores de musica en los centros publicos.

En cuanto al de Direccidn e Interpretacion, sefialaremos el hecho de ser uno de los que mayor nimero de alumnos se
beneficia de las ensefianzas que en él se integran. En concreto, las disciplinas son las siguientes: Direccién de Orquesta,
Direccion de Coro, Coro, Orquesta, Banda, Grupo de Musica Contemporanea, Canto e ldiomas.

La filosofia que le distingue es la de introducir al alumno en la disciplina de grupo abordando un repertorio que sélo en
colaboracidn colectiva cobra vida ante el oyente. Obras que pertenecen al género sinfénico en sus variantes orquestal,
coral, o coral e instrumental, son estudiadas con esmero para introducir al alumno en un mundo sonoro de singular
belleza en el que afloran todos los recursos de la composicion musical. En ellas, el alumno despliega sus dotes como
intérprete poniendo su técnica como instrumentista al servicio de la obra. En ella, se involucra cual miembro activo
de un trabajo concebido para esta colaboracion entre sus integrantes que, al igual que en una sociedad organizada,
manifiesta la importancia del trabajo en equipo.

El Departamento de Direccién e Interpretacion se distingue, ademas, por la doble faceta del trabajo colectivo ya
expuesto y por una especializacion individual como es la direccidn. Esta, es una especialidad en donde el interesado
ha de adquirir el adiestramiento y los conocimientos necesarios para enfrentarse al montaje de una obra en la que
el colectivo ha de percibir e interpretar todos y cada uno de los detalles del gesto del director. El gesto, ha de llevar
implicito la esencia de la obra en cuanto a dindmica, alturas, matices, tensiones, etc. de tal forma que, ninguno de los
movimientos e indicaciones del director, resulte inttil e inoperante. Todos, por el contrario, han de reflejar la realidad

de la musica anticipando en un pulso el devenir de la composicion.

Una vez expuestas las disciplinas que engloba el Departamento, debe sefialarse que la funcion de éste es la coordinacidn
de toda su actividad para la eficacia de la misma. Las opiniones de los miembros que lo componen deben encaminarse
hacia la calidad de sus ensefianzas coordinando las actuaciones que le son propias a cada disciplina en beneficio del
resultado final.

Se buscaran las condiciones 6ptimas de instalaciones, material, horario, y todo lo necesario para el rendimiento

al maximo del trabajo colectivo e individual en beneficio del alumnado participante. En este sentido, el material



necesario para los grandes grupos como el Coro, la Banda o la Orquesta, (partituras, particellas, atriles, etc.) supone
una considerable inversién econémica con que debe dotarse al Departamento. Asi mismo, debe existir una minima
infraestructura para facilitar la realizacién de conciertos tanto dentro del centro como en foros diversos, teniendo en
cuenta la cantidad de personas que participan en las diferentes actuaciones ante el pablico.

JEFE DEL DEPARTAMENTO: D. Francisco José Segovia Catalan
PROFESORES DEL DEPARTAMENTO:
BANDA

D. Manuel Guerrero

CORO

D. Adrian Cobo Gémez

DIRECCION DE CORO

D. Adridn Cobo Gémez

CANTO

D. Isidro Anaya Diaz

D2 Elisa Belmonte Useros
DIRECCION DE ORQUESTA

D. Antonio Moya Tudela

D2 Mercedes Padilla Valencia
ORQUESTA

D. Antonio Moya Tudela
D. Joaquin Torre Gutiérrez

GRUPO DE MUSICA CONTEMPORANEA
D. Sebastian Mariné Isidro
CONJUNTO DE SAXOFONES

D. Manuel Mijan Novillo
MUSICA DE CAMARA

D. José Vicente Cervera Tortonda
D. Fernando Garcia Escobar

D. Victor Martin Jiménez

D. Francisco José Segovia Catalan
D2 Esperanza Aldana Ataun

D. Esteban Algora Aguilar

D. J. Enrique Cotoli Ballester

D2 Cheng | Chen Liu

D2 Belén Gonzalez Domonte

D. Andrés Zarzo Cabello

D. Octavio Lafourcade Sefioret
D2 Lidia Stratulat Ciornaia

D. Carlos Sanchez Garcia

D. Manuel Dévila Sanchez
FONETICA ALEMANA

D2 Patricia Gonzélez Gonzélez
FONETICA ITALIANA

D2 Rebeca Monge Hidalgo
Texto: Adrian Cobo
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DEPARTAMENTO DE MUSICA
ANTIGUA

[Pedro Bonet Blanes]

ElDepartamentode Musica AntiguadelR.C.5.M.M.,
ademas de estar constituido por sus diferentes
catedras de clave, flauta de pico, traverso, violin
barroco, violonchelo barroco, viola da gamba,
latid-vihuela y guitarra barroca y danzas histéricas,
se articula en diversas formaciones que van desde
ddos, trios, cuartetos..., hasta la Orquesta Barroca
y el futuro coro de cdmara.

JEFE DEL DEPARTAMENTO: D. Mariano Martn
Fernandez




PROFESORES DEL DEPARTAMENTO

CLAVE Y BAJO CONTINUO
D. Alberto Martinez Molina
D. Antonio Millan Capote
CLAVE ACOMPANANTE .
D2 Paula Garcia Ufia i
D2 Rosa Maria Rodriguez Santos
CLAVE COMPLEMENTARIO

D2 Sara Erro Saavedra

D2 Marta Luz Huélamo Gabaldén
CONTINUO PARA LAUDISTAS

D. Octavio Lafourcade Sefioret
FLAUTA DE PICO

D. Mariano Martin Fernéndez

D. Pedro Bonet Blanes

LAUD Y VIHUELA

D. Juan Miguel Nieto Cruz
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TRAVERSO BARROCO VIOLIN BARROCO
D. Alvaro Marias Franco D. Hiro Kurosaki
VIOLA DA GAMBA VIOLONCELLO BARROCO
D. Pere Ros Vilanova D. José Manuel Hernandez Pérez
[Mariano Martin Ferndndez| Texto: Mariano Martin Fernandez
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La asignatura de Piano Complementario dota a los alumnos de los recursos necesarios para que el piano sea un
instrumento auxiliar, una herramienta de gran utilidad para toda su carrera profesional. Se ofrece el piano, instrumento
polifénico con posibilidades casi orquestales, como el medio para el mejor conocimiento del repertorio especifico de
cada instrumento y la comprension global de los aspectos arménicos y contrapuntisticos carentes en los instrumentos
monddicos.

Esta asignatura estd presente en las especialidades instrumentales de cuerda, viento madera, viento metal, percusién,
saxofon e instrumentos de pta. También en composicién, musicologia, pedagogia del lenguaje musical, direccién de
orquesta y direccién de coro.

El enfoque pedagdgico es eminentemente practico, centrdndose en el desarrollo de una técnica pianistica basica y en
la interpretacion de obras de distintos estilos, la lectura a primera vista, ejercicios de armonia practica, de reduccién v
simplificacion de partituras, de improvisacidn y de transposicion.

JEFE DEL DEPARTAMENTO: D. Roberto Wilchepol Urbani




PROFESORES DEL DEPARTAMENTO

D2 Patricia Arboli Lépez

D. Arpad Bodé Kovago

D2 Elena Esteban Mufioz

D. Cesadreo Gomez Alvarez

D. José Luis Gomez Bernaldo de Quirds
D2 Eva Malia Gmez Gutiérrez
D2 Adela Gonzalez Campa

D2 Irene Mateos Jiménez

D2 Consuelo Mejias Garcla

D. Elias Romero Salamanqués
D2 Miriam Sanchez Garcia

D2 Lidia Stratulat

D2 Uta Regine Weyand

Texto: Roberto Wilchepol Urbani
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DEPARTAMENTO DE TECLA

Este Departamento estd integrado por las especialidades de Acordedn, Organo y Piano.

Los alumnos que acceden al Grado Superior tienen una media de 18/19 afios. Por regla general realizan las pruebas de
acceso una vez concluidos los estudios de Bachillerato.

Entre los objetivos prioritarios del profesorado hay que destacar el afan por conseguir del alumnado una ensefianza
integradora. El perfil del alumnado se caracteriza por la ilusién de llegar a abrirse camino como musicos profesionales.
Una gran mayoria se dedicaran a la Ensefianza, de ahi que nuestra inquietud sea la de formar integramente a los
estudiantes, para que en un futuro puedan desempefiar esta tarea con esmero.

Entre las actividades que se realizan a lo largo del afio son numerosas las Audiciones publicas, programadas en el
Centro, cuya finalidad fundamental es que el alumno aprenda a conocerse a si mismo en la escena ante el publico.

Cada afio son numerosos los alumnos de piano que se presentan a Concursos Nacionales e Internacionales, siendo
copiosos los éxitos que consiguen.

Através del programa de Intercambio Erasmus tenemos la posibilidad de compartir conocimientos con musicos de otros

paises, poseedores de diferentes culturas, experiencias que son de gran interés y enriquecimiento para el alumnado.

JEFE DE DEPARTAMENTO: D2 Ana Guijarro Malagon.




PROFESORES DEL DEPARTAMENTO

ACORDEON
D. Esteban Algora Aguilar
D. Tito Marcos Crehuet.

ORGANO
D. Miguel Bernal Menéndez

Miguel Bernal Catalinas Laguna

1 r"«
}

PIANO

D2 Pilar Bilbao Iturburu

D. Anselmo I. de la Campa Diaz, (Director del Centro)
D. Diego Cayuelas Pastor

D2 Ana Guijarro Malagon

D. Julian Lépez Gimeno

D2 Elena Orobio Vizcarra

D. Jacobo Ponce Dominguez

D.Fernando Puchol Vivas

Itinerarios:

D. Sebastidn Mariné Isidro (Repertorio solista contemporaneo)

D. Juan Antonio Alvarez Parejo (Acompafiamiento vocal)

D2 Lidia Stratulat Ciornaia (Musica de Camara)

La profesora Elena Orobio imparte, ademds, la Asignatura optativa Técnicas corporales y presencia escénica.

El profesor Julidn Lépez Gimeno imparte la Didactica del instrumento, asignatura de la especialidad de Pedagogia del Piano

Texto: Ana Guijarro.

Ghoale Conaoruatonis ,@;:Z/Mn‘ox Ao Heiaiear e Haciced 1




ARTAMENTO DE REP ORIO CON PIANO

El Departamento de Repertorio con Piano empezd su andadura en el curso 2002/2003, como resultado de laintencidn de
agrupar a los pianistas-acompafiantes en un Departamento independiente, hasta entonces adscritos al Departamento
con cuyos alumnos trabajaban. La asignatura impartida se denomina “Repertorio con Pianista Acompafante”, incluida
en el grupo A del curriculo del Grado Superior de las Ensefianzas de Mdsica, es decir, perteneciente a la formacidn
basica de la especialidad. Con un total de 12 créditos, consta de una clase semanal de una hora de duracién. La orden
de 11 de Mayo de 2002 describe la asignatura como “estudio del repertorio instrumental establecido en los programas
de las asignaturas del grupo A de las especialidades que asf lo requieran, con el acompafiamiento pianistico original,
o de reducciones de orquesta o de conjuntos instrumentales”. La orden también aclara que la asignatura no tendra
caracter de asignatura “A” a efectos de promocién, examenes, tribunales, etc. Este tipo de estructura independiente
permite un mayor numero de clases lectivas con el profesor-acompafiante, mayor calidad artistica y profundizacién en
la imparticién de estas y facilita (o asi deberia ser a nuestro entender) el trabajo del profesor de instrumento sobre
las obras con piano. En la actualidad, acogemos a mas de 300 alumnos de todos los instrumentos de cuerda, viento
madera, viento metal y percusién, distribuidos entre 21 profesores. Anteriormente han sido Jefes del Departamento
Pablo Puig (curso 2002/2003 a 2003/2004) y Antonio Moreno (curso 2004/2005 a 2007/2008).

Los objetivos de las clases de Repertorio con Pianista Acompafiante son, entre otros: trabajar e interpretar las obras
del repertorio del instrumento con piano; profundizar en el estudio integro de la partitura; desarrollar la capacidad de

escuchar otro instrumento simultdaneamente a su propia interpretacion; prepararse para la interpretacién en publico a
nivel artistico, psicoldgico y escénico; profundizar de forma practica en aspectos ya tratados en la clase de instrumento;
desarrollar la coordinacién gestual ( entradas, pausas, finales, respiraciones, etc); ayudar a desarrollar el criterio de la
afinacion o dominar la estabilidad ritmica.

Las actividades donde tomamos parte, al margen de la clase semanal, son clases conjuntas con el profesor de



instrumento, audiciones, recitales, examenes, pruebas para las becas ERASMUS, pruebas para solistas con las grandes
agrupaciones del conservatorio.

Por supuesto, el espiritu de nuestro Departamento es de colaborary trabajar en equipo con el profesor de instrumento. |
Guiamos a los alumnos en la dificil tarea de la comprension global de |a partitura, de la fusion de las dos partes musicales ‘
donde instrumento y piano han de formar una unidad al servicio de la Musica. Compartimos con los alumnos no
solamente las horas de trabajo sino también las actuaciones,
es decir, “materializamos” las obras con ellos, compartimos
nervios, alegrias y responsabilidades. El profesor de Repertorio
con Pianista Acompafante es a la par profesor del alumno y su
compafiero artistico en su camino por el Grado Superior, siendo
uno de los eslabones esenciales con el mundo profesional.

JEFE DEL DEPARTAMENTO: D2 Mariana Gurkova

PROFESORES DEL DEPARTAMENTO:

D2 Pilar Albala Agundo

D2 Verénica Dobychina

D2 Leire Garcia Barrenechea

D. Juan Carlos Garvayo Medina
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D2 Inmaculada Gonzéalez Fernandez
D. Emilio Gonzalez Sanz

D2 Mar Gutiérrez Barrenechea
D2 Isabel Hernandez Alamo

D. Graham Jackson

D. David Jarefio Bautista

D2 Irene de Manuel Gonzélez

D. Martin Martin Acevedo

D2 Chiky Martin Santos

D. Rafael Marzo Martin

D2 Menchu Mendizaba Martinez
D2 Marfa Moreno Rubio

D. Antonio Moreno Titos

D2 Isabel Puente Méndez

D. Pablo Puig Portner

D. Paco Luis Santiago Séez

D. Guillermo Wullff

Texto: Mariana Gurkova

Pilar Albala Agundo

Isabel Puente Méndez




Emilio Gonzdlez Sanz
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DEPARTAMENTO DE VIENTO-MADERA

Laamplia experiencia enla Orquesta, en el mundo del conciertoy en el aula hacen del profesorado de este departamento
un grupo altamente especializado para la formacion de futuros intérpretes.

Nuestras programaciones han sido elaboradas para que los alumnos sean muy competitivos en el amplio mercado que
se les abrira al concluir su licenciatura.

Estos son los objetivos que pretendemos:

ePotenciar en el alumno la sensibilidad auditiva necesaria para que alcance el dominio de las maximas
posibilidades sonoras y expresivas del instrumento.

eFormarlo en el conocimiento e interpretacion de las obras mas representativas del repertorio de cada
época y estilo.

eCapacitarlo en el aspecto analitico, para que adquiera una autonomia de criterio para abordar, por si
solo, la interpretacién de cualquier obra del repertorio propio de su instrumento.

eFormar al alumno en el repertorio solista, en el repertorio con piano, en el cameristico en sus diferentes
formaciones y en el orquestal.

e Adquirir practicas y habitos para la interpretacién en publico

eDesarrollar habitos y formas de estudio.

eCapacitar al alumno en la practica de la repentizacién (lectura a primera vista)

eDesarrollar en el alumno la capacidad de interpretacién de obras y estudios de memoria.
“Una alta cualificacidon garantiza un gran futuro”. De las aulas de este Real Conservatorio han salido ya varias
generaciones de Profesores de Conservatorio, solistas de Orquestas e intérpretes de reconocido prestigio. Tu puedes



ser uno de ellos.
Especialidades que se imparten:
eFlautaeOboeeClarineteeFagoteSaxofon
Asignaturas optativas especificas del Departamento
eTaller de cafias de oboe
eTaller de cafias de fagot
eFundamento de mecanica y
mantenimiento de instrumentos de viento-madera

JEFE DE DEPARTAMENTO: D. Justo Sanz Hermida

PROFESORES DEL DEPARTAMENTO
CLARINETE

D. Adolfo Garcés Compans

D. Justo Juan Sanz Hermida

D. Pedro Garbajosa Cristébal

FAGOT

D. Francisco Vicente Mas Soriano

D. Salvador Aragé Mufioz

FLAUTA TRAVESERA

D. Manuel Guerrero Ruiz

D. Vicente Martinez Lopez

D. Manuel Rodriguez Arribas

D. Vicente Cintero Enguidanos
OBOE

D. Juan Carlos Baguena Roig

D. Cayetano Castafio Escorihuela

D. Vicente Ferndndez Martinez
SAXOFON

D. Joaquin Franco Pallas

D. Manuel Mijan Novillo

TALLER DE CANAS DE OBOE Y FAGOT
D. Vicente Fernandez Martinez (Oboe)
D. Salvador Aragdé Mufioz (Fagot)
FUNDAMENTOS DE MECANICA Y MANTENIMIENTO DE
INSTRUMENTOS DE VIENTO

D. Sergio Jerez Gémez

Texto: D. Justo Sanz Hermida
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DEPARTAMENTO DE VIENTO-METAL Y PERCUSION

Este departamento empezd a funcionar en noviembre de 2006, fecha en que se desdobla el antiguo y numeroso
Departamento de Viento y Percusion en los actuales Viento- Madera y Viento- Metal y Percusién.

En este departamento se respira un buen ambiente de trabajo entre sus integrantes, con ilusidn y gran entrega, a la
vez que exigencia hacia el alumnado.

Nuestra filosoffa es formar al alumno lo mejor posible tanto humana como musicalmente. Para ello, ademds de las
clases instrumentales y pedagdgicas para los que se deciden por la rama de la pedagogia, se programan cada curso
audiciones trimestrales. Y paralelamente cada asignatura, cada dos afios, suele programar entre sus actividades unos
cursos de perfeccionamiento para los alumnos para los que se suele invitar a los principales maestros a nivel mundial
de cada especialidad. Asi en los dltimos afios han ofrecido Cursos o Masterclass: Wolfang Gagg, Bruno Schneider y Eric
Terwiliger en trompa; Pierre Thibaud, Bo Nilson, Hakan Handerberguer, Eric Aubier y Max Somelhardel en trompeta;
Gilles Milliere, Branimir Slokar, Danny Bonvin, Daniel Lassalle, Stefan Geiger, John Kenny, Pedro Botias y en noviembre
de 2009 vendrd Stephan Shulz en trombdn; John Sass, Gerard Bouquet y Rex Martin en tuba; Gastdn Silvestre en
percusion.

En un futuro cercano, este departamento espera ofrecer a su alumnado la asignatura optativa “Repertorio Orquestal

para la seccion de Viento-Metal”, pues es considerada en el seno del departamento de maximo interés para la formacién
de sus alumnos.

JEFE DE DEPARTAMENTO: D. Santiago Calonge Campo



Profesores del Departamento

TROMPA

D. Santiago Calonge campo

D. Ramdn Cueves Pastor

D. Elias Moncholi Cerverd
TROMPETA

D. Benjamin Moreno Fernandez
D. Enrique Rioja Lis

TROMBON

D. Enrique Cotoli Ballester

D. Elies Hernandis Oltra

TUBA

D. Manuel Davila Sanchez

D. Mario Torrijo Navarro
PERCUSION

D. José Luis Alcain Lombrafia

D. Alejandro Carra Sainz de Aja
PROFESORA REPRESENTANTE DE REPERTORIO CON
PIANO:

D. Leire Garcia Barrenechea

Texto: Santiago Calonge Campo
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DEPARTAMENTO DE MUSICOLOGIA

La Musicologia fue creada como una especialidad entre las ensefianzas musicales reguladas por el Decreto 2618
del afio 1966. Su instauracién en el Real Conservatorio de Musica de Madrid, y en Espafia, no tuvo lugar sino en el
curso 1974-1975 por decisién de su Director José Moreno Bascufiana. La regulacion de la Musicologia en el marco
de la ensefianza profesional de la musica de los conservatorios era una singularidad en Europa, pues en los paises
germanicos y anglosajones esta especialidad estaba integrada dentro la universidad, como una rama de naturaleza
humanistica, histérica y positivista separada de las titulaciones técnicas no universitarias como las ingenierias, la
arquitectura, la propia musica. La incorporacién de esta especialidad en una escuela técnica como el conservatorio,
orientada especialmente a la practica musical, era una idea que venia alentandose, al menos, desde 1943. El Director
del Conservatorio de Madrid, a la sazén el jesuita Nemesio Otafio, en su discurso de recepcion de Higinio Anglés
en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 28 de junio de ese mismo afio, expuso la necesidad de crear
una escuela de Musicologia. Otafio no pudo traerse al Conservatorio de Madrid para ensefiar esta disciplina al gran
musicélogo espafiol, de fama internacional, porque no estaba establecida entonces en el ordenamiento académico de
las ensefianzas musicales. Anglés, en cambio, cred el Instituto Espafiol de Musicologia en el seno del Consejo Superior
de Investigaciones Cientificas.

Samuel Rubio, religioso agustino del Escorial discipulo de Higinio Anglés, nombrado posteriormente catedratico
extraordinario, fue el encargado de aplicar por vez primera la ensefianza de la Musicologia en el Real Conservatorio. El

catedratico articuld la especialidad segtin el decreto regulador, manteniendo como eje una disciplina que, designada
como Musicologia propiamente dicha, explicaba la tecnologia musical a lo largo de los siglos, analizando las obras y
estilos de los mas importantes compositores en su contexto histdrico cultural. En el curso de 1978-79 se incorporaron
tres musicologos mas, Ismael Fernandez de la Cuesta, Dionisio Preciado y Daniel Vega, quienes impartieron de manera
especifica, con Samuel Rubio, todas las materias establecidas en el plan de estudios: Canto Gregoriano, Folklore,
Paleograffa Musical y Andlisis, ademés de la Musicologia propiamente dicha. Desarrollada en tres cursos académicos,



la carrera exigia, para su ingreso en ella, una muy alta cualificacién musical, a saber, estar en posesion del titulo de
Profesor de Solfeo, Teoria de la MdUsica, Transposicion y Acompafiamiento.

La integracion de la Musicologia dentro de las ensefianzas técnicas de la musica fue en su dia una apuesta novedosa
y Util para la sociedad, que se ha mantenido hasta el dia de hoy aun después de haber sido aplicado un plan de

estudios muy diferente del que en sus inicios se impuso. El haberse establecido en algunas universidades espafiolas
una especialidad de Musicologia de contenido humanistico,

concede ala Musicologia que seimparte en el Real Conservatorio |~ e "de la Cuesta

Superior de Musica de Madrid el inestimable valor afiadido de su
enfoque tecnolégico musical que no renuncia a la consideracion
humanistica desde una perspectiva histérica.

El perfil cientifico y artistico del profesorado que actualmente
imparte las materias de la Musicologia en el Real Conservatorio,
[Victor Pliego de Andrés| asi como su reconocimiento
i académico en los ambitos
nacionales e internacionales
de la materia, subraya su
particularidad como carrera.

JEFE DEL DEPARTAMENTO:
D. Ismael Fernandez de la
Cuesta

PROFESORES DEL

DEPARTAMENTO

D. Luis Robledo Estaire

D2 Michéle Dufour D. Emilio Rey Garcia

D. Ismael Ferndndez de la D. losé Sierra Pérez

Cuesta D. Jacinto Torres Mulas

D. Javier Golddraz Gainza

D. Juan Medina Lloro Texto: Ismael Fernandez de la Cuesta

D. Victor Pliego de Andrés
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El Departamento de Pedagogia comienza de hecho su actividad desde la separacién de los estudios musicales por
grados, en el curso 1993-1994. Desde la creacién del Departamento hasta la implantacién del Grado Superior de
los Estudios Musicales de la LOGSE, en el curso 2001-2002, el Departamento lo forman los profesores: César Ausejo
Ferndndez, Rafael Benedito Astray, Encarnacién Lopez de Arenosa, Ana Maria Navarrete Porta y Félix Sierra Iturriaga.
Durante estos ocho cursos las asignaturas de Pedagogia Especializada del Solfeo y Practicas de Profesorado | y Il, propias
del Grado Superior en el Plan de Estudios de 1966, seguin acuerdo de los profesores del Departamento se desglosan en
las siguientes materias: Educacién Vocal, Educacién Auditiva, Andlisis, Lectura a vista, Grafias Contemporaneas, Piano
Aplicado y Nuevas Tecnologias, siendo impartidas por los cinco profesores, segtn el perfil particular de cada uno de
ellos.

Con la implantacion del Grado Superior de LOGSE se incorporan varios profesores al Departamento, quienes se
encargaran de impartir las asignaturas de Pedagogia, Psicopedagogia, Danzas Histéricas, Danza Tradicional y Popular,
Didactica de la Musica, Fundamentos de Técnica del Movimiento y Técnica Alexander, asignaturas que, junto a Didactica
del Lenguaje Musical, Educacion Vocal, Educacién Auditiva, Nuevas Tecnologias, Ritmica, Teoria de la Musica, Técnicas
Instrumentales Basicas y Composicién Aplicada forman el grupo de asignaturas integradas en el Departamento de
Pedagogia del Lenguaje Musical.

Evidentemente, el principal objetivo que persigue el Departamento es la completa formacién del futuro profesor de
Lenguaje Musical. Para ello, y especialmente en los dos Gltimos cursos, se trata de realizar una labor de integracién, por
parte de los alumnos, de todos los conocimientos que han adquirido a lo largo de sus estudios.

La finalidad de la especialidad de Pedagogia del Lenguaje Musical, como la de cualquier otra especialidad de nuestro
conservatorio, es la de formar buenos profesionales. Ahora bien, aunque un buen profesional de la ensefianza no



puede alcanzar el brillo social de un solista, un director o un compositor, pongamos por caso, su labor en la sociedad
no es, ni mucho menos, inferior. Asi, nuestros logros los debemos de medir discretamente, nos debe de bastar el
conocimiento de las generaciones de buenos profesores que han salido de nuestras aulas.

Cada dia es mayor el nimero de personas convencidas de la importancia de la musica como parte fundamental de
la educacién y de la cultura. Y no es tanto desde el dngulo del estado, para formar buenos ciudadanos, como se
ha recomendado desde Platén. Mas que una obligacion es un derecho el que todos tenemos a desarrollar nuestras
capacidades artisticas. Es el plano musical el que atafie mds directamente a este departamento. Transmitir estos
pensamientos a los futuros profesores de manera que los integren en su propia personalidad y puedan realizar su
pequefia, pero muy importante, labor social, nos obliga, en primer lugar, a desarrollar estas capacidades en nuestros
alumnos, y esto de la manera mas Itdica que pueda permitir una rigurosa formacion académica.

POPULAR.
JEFE DE DEPARTAMENTO: D. José Antonio Torrado

del Puerto
PROFESORES DEL DEPARTAMENTO

TECNICAS INSTRUMENTALES BASICAS, TEORIA DE LA
MUSICA Y EDUCACION AUDITIVA.

D. César Ausejo Fernandez

EDUCACION AUDITIVA.

D. César Ausejo Sisamén

TECNICA ALEXANDER

D2, Lourdes Garcia Vicente de Vera

D2, Maria Perpetua Caja Martinez

DIDACTICA DE LA MUSICA, PEDAGOGIA Y
PSICOPEDAGOGIA

D. José Antonio Torrado del Puerto

D. Luis Ponce de Ledn

EDUCACION VOCAL, EDUCACION AUDITIVA, DIDACTICA
DEL LENGUAJE MUSICAL Y RITMICA

D2. Ana Maria Navarrete Porta

DANZAS HISTORICAS Y DANZA TRADICIONAL Y
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D2. Maria José Ruiz Mayordomo

FUNDAMENTOS DE TECNICA DEL MOVIMIENTO.
D2, Carmen Santoro Sanchez
COMPOSICION  APLICADA, NUEVAS TECNOLOGIAS,

Departamento de
Pedagogia

EDUCACION AUDITIVA Y DIDACTICA DEL LENGUAIJE
MUSICAL
D. Félix Sierra lturriaga

Texto: Félix Sierra Iturriaga
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La actual Orquesta Sinfénica de alumnos del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid es una de las variadas
formaciones instrumentales con las que cuenta el centro. Su etapa contemporanea arranca de 1994 por deseo del
entonces director del centro D. Miguel del Barco, cuando fue organizada por el entonces jefe de estudios D. Rafael Campo,
momento en el que D. Luis lzquierdo se encargé de la direccién musical hasta su jubilacién en 1996. Posteriormente se
hizo cargo D. Jests Amigo hasta 1999, y durante el curso 1999-2000, Dfia. Mercedes Padilla.

Después de un obligado paréntesis, la orquesta sufre una transformacion, pasando de ser una agrupacion institucional
de caracter voluntario a una materia curricular de ensefianza obligatoria que involucra pedagégicamente, junto con la
asignatura de Banda, a todo el alumnado de instrumentos sinfénicos del centro.

En 2003 asume su direccién su actual director, D. Antonio Moya Tudela. La orquesta organiza un minimo de tres
programas sinfénicos en el curso y cuenta con el apoyo técnico de los docentes de instrumentos del centro y del equipo
de administracion y servicios del mismo. El repertorio desarrollado durante los tltimos afios incluye obras desde Haydn,
Mozart y Beethoven (sinfonias de su segunda y tercera etapas) hasta musica contemporanea, pasando por Schubert,
Mendelssohn, Dvorak, Debussy, Ravel, Shostakovich, Mahler, Tschaikovsky, Bruckner, Sibelius, Bizet, Mascagni, Gershwin,

Prokofiev, Massenet, Brahms, Fauré, Glinka, Mussorgsky, Schumann, Rossini, Wagner, Weber, Ellington, Antonio Jose,
Castelnuovo-Tedesco, Lalo, Guridi, Reinecke, Grieg, Falla, Chapi, Bretdn, Bartok, Ibert, Creston, Sarasate, ...

Es de destacar también la atencién al montaje de obras sinfénico-corales junto al Coro de alumnos del R.C.S.M.M. dirigido
por D. Adridn Cobo, tales como las Misas de Requiem de Fauré y Cherubini, el Te Deum de Bruckner o la 92 Sinfonia de
Beethoven. Asimismo, la Orquesta Sinfénica de alumnos del R.C.5.M.M. también acompafia la intervencion de diversos
alumnos solistas y estrena obras de los alumnos de composicién, tanto en su vertiente general, como electroacustica



o para medios audiovisuales (bandas sonoras), habiendo
estrenado o grabado mds de veinte obras contempordneas.
La Orguesta también ha contribuido al rescate de obras del
fondo de la riquisima biblioteca del R.C.5.M.M., destacando la
grabacién del poema sinfénico de Tomas Breton “Amadis de
Gaula”, basado en la famosa novela de caballerias.

Aunque su objetivo fundamental es el de la formacidn curricular
de jovenes musicos en el conjunto orquestal, la orquesta se ha
convertido en una formacion de alta calidad artistica atestiguada
por los éxitos obtenidos en los numerosos conciertos celebrados
tanto en la Sala Tomas Luis de Victoria del R.C.5.M.M. y el
Auditorio Nacional de Madrid como en varios lugares de la
geografia hispana, entre los que cabe destacar el Auditorio de
Musica de Zaragoza y diversas salas de Burgos, Alicante, Cordoba
o Toledo a las que ha sido invitada por instituciones publicas
(Diputaciones provinciales y 